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Capitulo 1. Introduccion.

El presente trabajo final de graduacion para optar por el grado de Licenciatura en
Docencia de la Universidad San Marcos (USAM), busca realizar un andlisis a las propuestas
pedagbgicas-didacticas de la especialidad de grabado utilizada por los docentes del Conservatorio
de Castella; la cual es una Instituciéon Benemérita de la Patria dedicada a la ensefianza, divulgacion

y desarrollo de las Artes Visuales, Artes Musicales y Artes Escénicas.

El Liceo Conservatorio de Castella es la tinica institucion educativa con este modelo
pedagodgico a nivel nacional y regional centroamericano. La propuesta de investigacion busca
sefialar puntos de mejora en los planes de estudio, procesos didacticos y la percepcion de la

especialidad de grabado en la institucion por parte de docentes y estudiantes de Il y IV ciclo.

La investigacion cobra especial relevancia ya que actualmente el plan de estudio de la
especialidad de grabado posee un rezago tematico-didactico de veinte afios, con lo cual se estd
utilizando procedimientos e informacion obsoleta, ajena a la realidad del pais y de las generaciones
actuales; este rezago provoca exponer a los estudiantes a procesos peligrosos para su salud y
seguridad, ya que los procesos técnicos planteados utilizan materiales e insumos que perjudican la
salud. Se busca proponer alternativas contemporaneas en los procesos pedagdgicos de la ensefianza
de la Estampa Artistica, como lo es la corriente “menos toxica del grabado™, la cual utiliza
materiales e insumos de uso diario en el hogar, lo que provoca un impacto bajo en contaminacion

y no representa un peligro para la salud de los estudiantes y docentes.

De igual forma, el andlisis pedagogico del plan de estudio de grabado busca sefialar
falencias en las propuestas didacticas actuales y los planeamientos semestrales y anuales en la
elaboracion de ejercicios propios de las técnicas del grabado, historia y creacion de proyectos
graficos, asi como recomendar alternativas didacticas para un desarrollo eficiente en la ensefianza
de la Estampa Artistica mediante ejercicios, dindmicas y aprovechamiento del espacio y materiales

disponibles en el taller de grabado de la institucion.

Por lo tanto, el presente estudio va dirigido al cuerpo docente del departamento de

Artes Plasticas del Liceo Conservatorio de Castella y la poblacion de estudiantes de [T y IV ciclo,



que cursan los talleres y especializacion de grabado del mismo recinto de ensefianza, con la
intencién de visualizar los problemas y carencias metodolégicas-pedagdgicas que cuenta la
ensefianza de la Estampa Artistica en la institucion en esta area; asi como, proponer puntos de

mejora para el mejoramiento del plan de estudio y las propuestas didacticas utilizadas actualmente.

Finalmente, la investigacion estd estructurada de la siguiente manera, Capitulo I, el
cudl abarca la introduccion de la investigacion, el planteamiento del problema a desarrollar, la
justificacion para la ejecucion y desarrollo de este escrito, Objetivos General y Especificos que
sustentan el desarrollo de la misma, Antecedentes y Proyecciones de la Investigacion que sustenten
la elaboracion de este trabajo para realizar un aporte significativo a la institucion seleccionada; de
igual forma, el Capitulo II que cubre el Marco Tedrico, con las investigaciones relacionadas a la
ensefianza de la estampa artistica en ambientes escolares y universitarios. Ademas, el Capitulo III
con el Marco Metodologico de la investigacion sefialando su enfoque, disefio, participantes, entre

otros; que guian la elaboracidon de un andlisis integral de la propuesta pedagogica seleccionada.

Seguido ademas, por el Capitulo IV que abarca el andlisis de los resultados obtenidos
por medio de las técnicas e instrumentos utilizadas en la investigacion, con el fin de observar las
acciones, opiniones y resultados de los participantes con los que se trabajo. De igual forma, el
Capitulo V busca proponer una alternativa pedagogica alrededor de las deficiencias propias del
plan de estudio actual de grabado; ante esto, se concluye con el capitulo VI que busca concluir la
investigacion junto con las conclusiones de la investigacion realizada y las recomendaciones

concretas producto del proceso investigativo.



Planeamiento del Problema.

Actualmente el plan de estudio de la especialidad de grabado del Liceo Conservatorio
de Castella requiere de un analisis adecuado para identificar oportunidades de mejora en el area
pedagbgica, ya que esto puede sugerir un obstaculo en la excelencia académica de las artes graficas.
El estudio se enfocara en los contenidos teoricos y procedimientos técnicos obsoletos alrededor de
la ensefianza del grabado, asi como, las consecuencias fisicas y de salud asociadas a estas practicas

en estudiantes y docentes.

Es trascendental visibilizar esta problematica ya que se estdn normalizando procesos
de alto riesgo y peligrosos para la poblacion estudiantil menor de edad, la cual, no deberia estar
expuesta a estas particularidades del modelo pedagogico utilizado actualmente en la institucion.
De igual forma, se busca sefialar alternativas que permitan la ensefianza de los mismos procesos
técnicos sin exponer a los estudiantes y docentes, proponer el uso de materiales alternativos y mas
econdémicos, asi como contenidos teoricos-practicos acordes a nuevas investigaciones y procesos

en el grabado contemporaneo.

Actualmente en Costa Rica la ensefianza de la Estampa Artistica se concentra en cuatro
instituciones estatales como la Universidad Nacional (UNA), Instituto Casa del Artista,
Universidad de Costa Rica (UCR) y el Liceo Conservatorio de Castella; la disyuntiva educativa
de estas instituciones respecto al Conservatorio es la metodologia y los procesos didacticos
utilizados para la ensefianza de la estampa, la cual, por exigencias de actualizacion curricular las
casas de enseflanza superior han incurrido en un cambio pedagogico-didactico-técnico de los
procesos del grabado, enfocados en métodos menos toxicos, teoria aplicada al proceso técnico
mediante el uso de materiales de uso del hogar y de menor impacto ecologico, todo enfocado en

una poblacién adulta.

Estas variables han creado una separacion respecto al método pedagdgico utilizado en
el Conservatorio, la cual cuenta con un plan de estudio desactualizado y enfocado en procesos
tradicionales, ajeno a la realidad contemporadnea de los estudiantes y el escaso mercado artistico y

venta de insumos de grabado en el pais. Este fendmeno de cambio no es exclusivo de Costa Rica,



ya que, a nivel internacional se ha optado por un cambio integral en las practicas del grabado

contemporaneo.

Como lo afirma Chaves (2009), “en Espafia asi como en otros paises de Europa y
América, en el ambito de las Universidades y Facultades de Bellas Artes. Ultimamente se esta
tomando conciencia de la incorporacion de los avances tecnologicos, para mejorar los distintos
procesos de las técnicas artisticas, asi como la seguridad al manejar los materiales” (p.122)

confirmando el interés y puesta en practica de esta nueva filosofia de trabajo.

De igual forma, menciona que a partir del afio 2008 “la Universidad Complutense de
Madrid mediante La Fundacion Complutense y la Facultad de Bellas Artes imparti6 un curso
denominado “Grabado Contemporaneo No Toxico”, dirigido de forma abierta a artistas
interesados” (Chaves, 2009; p.122); lo cual refleja el interés y apoyo para promover estas practicas

en un pais con tradicion artistica como lo es Espaiia.

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, se llega a las siguientes interrogantes respecto
a la investigacion a desarrollar; ;se puede llegar a comprender el plan de estudio actual y generar
un analisis apropiado para la ensefianza de grabado?, ;se puede valorar el aporte que den los
estudiantes y los docentes para encontrar deficiencias en la propuesta pedagogica en grabado? y
por ultimo, ¢cudl es el aporte que se genera en esta investigacion para garantizar una practica

docente de calidad y asegurar la salud y seguridad de los estudiantes y docentes?.

Finalmente, se plantea la pregunta de investigacion que orienta el presente trabajo
investigativo: ;Como son las propuestas pedagogicas-didacticas utilizadas por los docentes de la
especialidad de grabado, para promover alternativas pedagogicas, en el Liceo Conservatorio de

Castella, de septiembre 2022 a agosto 2023.?



Objetivos.
Objetivo General.

Analizar las propuestas pedagdgicas-didacticas utilizadas por los docentes de la
especialidad de grabado, mediante entrevistas, observaciones y grupos focales, para promover

alternativas pedagogicas, en el Liceo Conservatorio de Castella, de septiembre 2022 a agosto 2023.

Objetivos Especificos.

1. Conocer los planes de estudio y planeamientos de estudio que utilizan los docentes

para la Ensefianza de la Estampa Artistica, especificamente en la especialidad de grabado.

2. Identificar las actividades didacticas que utilizan los docentes para la especialidad

de grabado.

3. Valorar la posicion de los estudiantes respecto a las clases de la especialidad de

grabado.

4. Elaborar una propuesta pedagodgica alternativa de la Ensefanza de la Estampa

Artistica enfocada en procesos contemporaneos de grabado.
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Justificacion.

La concepciéon de la idea del presente trabajo de investigacion surge del principio
estipulado por la misma institucion, la cual sefiala en su Descripcion Curricular (2019) que “desde
su origen, el Conservatorio de Castella ha adaptado el modelo de educacion académica de las Artes
Plasticas al estilo y necesidades particulares de los alumnos de esta institucion, es decir, una
educacion adecuada a las capacidades e inquietudes artisticas de cada educando” (p. 2); con esta
afirmacion de garantizar el principio de educacion integral que cubra las capacidades e inquietudes
de los estudiantes en al ambiente artistico, la institucion debe velar por poseer un programa acorde

e instalaciones actualizadas para garantizar un buen desarrollo educativo.

Por lo tanto, es necesario realizar un analisis minucioso de la propuesta curricular del
Liceo Conservatorio de Castella en el area de Artes Plésticas, especificamente en la especialidad
de grabado; con la intencion de visualizar las implicaciones positivas y negativas que pueda tener
el plan en el desarrollo integral y educativo de los estudiantes del III y IV ciclo de la institucion,

padres de familia y docentes.

Es importante ademas, sefialar la importancia que tiene la institucion a nivel nacional
e internacional, ya que esta posee un modelo tinico de ensefianza enfocada en las artes y la cual
fue galardonada como institucion Benemérita de la Patria a inicios del 2022, por lo que se debe

garantizar la excelencia académica en todas sus 4reas de ensefianza.

Como lo menciona Capistran (2018), “la educacion artistica juega un papel muy
importante en el desarrollo del ser humano, ya que potencializa su sensibilidad, promueve la
experiencia estética y desarrolla su creatividad a partir de la estimulacion de sus facultades

imaginativas, perceptuales y emocionales”™ (p.2).

Por tanto, la presente investigacion busca garantizar la excelencia académica gestada
por la misma institucion desde su inauguracion hace 70 afios, asi como, la capacidad de adaptarse
a las exigencias tedricas-practicas que se estdn gestando actualmente en la especialidad de grabado
y las artes visuales a nivel nacional e internacional. Como lo afirma Eslava (2003) se “debe saber

exigir que los educadores de educacion infantil sean capaces de tener fluidez en el cambio de

11



formas de pensamiento, en los modos de interpretacion de la realidad tanto verbales, como
gestuales y sonoras” (p.28). asi como la capacidad de adaptarse a los cambios que se desarrollan a
nivel tedrico y técnico de cada especialidad, ante esto el docente estd en la obligacién de una

actualizacidn constante para garantizar la excelencia académica del estudiante.

En el area de la Estampa Artistica y en la ensefianza de las artes en general, se debe
permitir que “el estudiante sea capaz de manejar el conocimiento, actualizarlo, seleccionar la
informacion, conocer las fuentes de informacién y comprender lo aprendido para integrarlo a su
base de conocimiento y adaptarlo a nuevas situaciones” (Rojas-Rocha, 2007; p.15) por lo que la
propuesta curricular de estas especializaciones deben velar por potenciar la exploracion,
experimentacion y didlogo de los procesos, asi como, de permitir espacios de intercambio de ideas
y critica respecto a los proyectos que se desarrollaran entre los estudiantes y que no cumple con el

modelo curricular que se esta planteando actualmente.

Estos aspectos sefialados por el autor forman el paradigma educativo en las artes
actualmente, las cuales estan enfocadas en la pluralidad de estilos y posibilidades de generar las
propuestas desarrolladas por el estudiante; sin embargo, el modelo utilizado actualmente en
Ministerio de Educacion Publica (MEP) corresponde a una mezcla de educacion académica y
academicista en un area que responde a otras exigencias metodoldgicas y procedimentales. El
Conservatorio llega a ubicarse entre estas dos corrientes curriculares, lo que lleva a un estire y
encoje en su propuesta curricular y el fin de la ensefianza de las artes en el Conservatorio, lo cual
no termina por definir el enfoque real que busca la institucion bajo la funcion del sistema educativo

nacional.

De igual manera Rojas-Rocha (2007), menciona que “la concepcion posmoderna de la
cultura arraiga en el presente mas que en el futuro. Se vuelve hacia el pasado para establecer la
genealogia de los problemas del presente y descubrir hasta qué punto guardan relacién con
ilusiones heredadas” (p.13), lo cual podemos asociar con la forma de educar en la artes actualmente,
no podemos dejar de lado los procesos que forman la base de estas especializaciones artisticas; sin

embargo, muchos de estos presentan métodos obsoletos que se pueden reemplazar por procesos

12



modernos, asi como materiales de mejor calidad, productos de menor riesgo para la salud y

seguridad del usuario conservando las caracteristicas estéticas de cada procedimiento.

Ante esto, la propuesta realizada para analizar y sefialar problemas en la propuesta
curricular de la especializacion en grabado busca mantener este legado de ensefianza artistica, asi

como, la obligacion moral que se tiene hacia el sector cultural y educativo del pais.
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Antecedentes

Para poder respaldar la presente investigacion es necesario contemplar trabajos previos
realizados sobre el tema de educacion artistica o similares en nuestro pais o en el extranjero; lo
cual nos ayudard a comprender los enfoques histéricos, metodologicos y pedagogicos

implementados en los diversos contextos anteriormente sefialados.

Con esto, podemos realizar una guia tedrica para cumplir el objetivo de la presente
investigacion, buscando senalar puntual y correctamente los vicios practicos en la educacion

artistica en Costa Rica.

Antecedentes Internacionales.

En el plano internacional, principalmente en Europa, la cantidad de investigacion sobre
la ensefianza artistica y la enseflanza de la estampa artistica es més amplia, esto por el interés
cultural-politico que tienen los gobiernos, debido a la amplia costumbre artistica que poseen
permite mayor inversion en investigacion, conservacion, sensibilidad y desarrollo de estas areas
culturales dentro de su malla curricular. Ante este panorama podemos utilizar como referencia
estas investigaciones para nutrir adecuadamente la propuesta de andlisis realizada en esta

investigacion.

En primer lugar, la investigacion realizada por José Luis Valenciano-Plaza (2019)
sobre la “Educacion Plastica. Teoria y Practica; educacion primaria y educacion secundaria
obligatoria”; donde realiza una profunda investigacion y analisis de las metodologias utilizadas
por el Gobierno de Navarra, en todas las practicas artisticas como danza, teatro, musica y las artes
graficas como dibujo, disefio, pintura y estampa artistica; aplicando un estudio de los planes

ejecutados en las instituciones de ensefianza de dicha region.

Esta investigacion hace una compilaciéon de documentos y registros propiamente
curricular sobre conceptos artisticos, asi como un desglose técnico de cada una de las 4reas de

ensefanza de las artes, por lo tanto, esta investigacion posee un enfoque cuantitativo por la forma

14



de recoleccion de datos de esta, lo cual permite tomar como referencia en el proceso de recoleccion

de informacion para la investigacion en curso.

Particularmente esta investigacion es bastante significativa por la amplitud y contenido
que posee, sefialando herramientas, practicas pedagogicas, materiales y espacios de desarrollo de
esta especializacion de grabado que se pueden aplicar adecuadamente en la educacion primaria y
secundaria; ya que, como lo indica el autor “la creacion artistica y plastica es un mundo muy
especial tanto para el nifio como para el adulto. Las imagenes, la forma de percibirlas e
interpretarlas y los sentimientos que despiertan, juegan un papel muy importante en nuestra vida,
por lo que es necesaria una adecuada formacion pléstica desde la infancia” (Valenciano-Plaza,

2019; p.9).

Por lo tanto, la misma representa una herramienta util para iniciar el analisis del
programa de estudio sefialado por el Liceo Conservatorio de Castella y asi verificar los alcances
reales de las practicas pedagdgicas utilizadas hasta el momento mediante la propuesta sefialada

por Valenciano-Plaza (2019).

Tomando en cuenta el aporte de esta investigacion dirigida al enfoque practico, es
necesario también respaldar la investigacion desde un area tedrica, enfocada en la educacion del

docente, sus alcances y conocimientos en el area educativa y artistica.

Manuel Sanchez, Manuel Hernindez y Maria Acevedo (2013) enfocan su
investigacion en la practica docente, analizando las particularidades y perfil educativo que poseen
actualmente los docentes en la ensefianza artistica; en su investigacion sobre “Algunas reflexiones
sobre la formacion de profesores de educacion artistica en la educacion secundaria”, publicado en
la revista Radiografia de la Educacion Artistica en Valencia, Espafia. Esta permite guiar
adecuadamente al docente para lograr resultados que se adectien a las exigencias curriculares del

pais, asi como, de las realidades practicas de las artes graficas en la actualidad.

Esta investigacion se apoya en el andlisis histérico y evolucion de la ensefianza y
preparacion pedagdgica enfocada en las artes; la misma emplea un proceso metodolégico

cualitativo ya que enfoca su desarrollo en la comprension y estudio de diversos autores en el area

15



educativa, filosofica y artistica para comprender la evolucion pedagogica. Esto lo podemos ver en

la siguiente afirmacion:

En este apartado de conciencia social y de democratizacion de la sociedad a
través de la educacion, podemos ver que la TC es quizas un teoria idealista, en
cualquier caso preocupada en como transformar la ensefianza en una herramienta
poderosa en vez de estar preocupada en crear un cuerpo de conocimientos
tedricos excesivamente densos como ha podido ocurrir con otros tipos de teorias.
Es mas una filosofia para enseriar que una filosofia sobre como se enseria (Cary,
1998) y por lo tanto es compatible con multitud de modelos formativos asi como

con multitud de metodologias. (Sanchez, Hernandez y Acevedo, 2013, p.11)

Con esto podemos visualizar el enfoque utilizado para la elaboracion de la
investigacion, la cual busca responder a conceptos ideoldgicos planteados en la sociedad y como

a través de estos se deben modificar o adaptar a la realidad educativa costarricense.
Los autores sefialan que posterior a la investigacion realizada,

(...) el profesor o maestro que conseguia definir bien esos objetivos y que
llegaran a buen término, no lograba tanto una potenciacion de la creatividad (que
tampoco estaba descartado) como reforzar aspectos positivos del desarrollo
personal equilibrado de los alumnos. La critica generalizada a aquellos
planteamientos, justificada en muchos aspectos, ha provocado sin embargo un
cierto vacio en los contenidos de los programas, al no conseguir alternativas que

los sustituyan de manera satisfactoria. (Sanchez, Herndndez y Acevedo, 2013,

p.14)

Lo cual podemos visualizar en los contenidos y practicas pedagogicas utilizadas en el

plan de estudios del Liceo Conservatorio de Castella.

Por lo tanto, esta nos permite guiarnos en el desarrollo de alternativas y guias precisas

en las propuestas pedagogicas actuales para revertir la continuacion de estas practicas obsoletas en
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el proceso educativo en la institucion, buscando una mejoria en la ensefianza y aplicacion de
procesos técnicos adecuados para los estudiantes; “la nueva perspectiva deberia basarse en
propuestas educativas capaces de superar las dificultades de los modelos tradicionales, pero
manteniendo aquellos aspectos positivos de los mismos que redundaban en el aspecto psicoldgico

de los alumnos (Sanchez, Hernandez y Acevedo, 2013, p.16).

Para complementar esta investigacion es prescindible sefalar la propuesta de
investigacion sobre "Metodologias de la ensefianza de arte: algunos puntos para debatir" de Lucia
Gouvea (2009), doctora y docente en la escuela de Bellas Artes en la Universidad de Minas Gerais,
Brasil; la misma ejecuta un analisis y recuento histdrico sobre la practica docente y la ensefianza
artistica en el pais, sefialando los puntos negativos y positivos que han tenido dicho proceso

educativo desde su instauracion académica. Para la autora

(...) conocer métodos y crear metodologias es el gran desafio del profesor de
arte. Corresponde a €l decidir sobre cada proceso propuesto, con derecho a eludir
o retomar normas cuando lo juzgue necesario. La ensefianza del arte no es lineal.
Al ensefiar y aprender arte es preciso que se asegure continuidad y ruptura,
garantizando una practica artistica-pedagogica consistente, responsable y

respetable. (Gouvea, 2009; p.32)

Lo cual sefiala que mantener un proceso durante mucho tiempo llega a desgastar la

practica docente y la percepcion del estudiante hacia la materia.

Particularmente en la ensefianza y practica artistica se debe estar en una constante
evolucion y mejora; en este aspecto Gouvea (2009) nos trata de sefialar claramente mediante la

evolucion que ha tenido esta hasta la actualidad, donde:

(...) estudios sobre las tecnologias contemporaneas, sus presupuestos y sus vias
tedricas, pueden ayudar al aprendizaje-ensefianza de arte, considerando que ellas
son no solo otra herramienta para hacer arte, sino, y ante todo, medios valiosos

para ayudar al profesor y al estudiante a pensar el arte. (p.41).
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Por ultimo, la investigacion realizada por Nuria Beltran (2018) sobre "La Estampacion
como instrumentos pedagogicos de las Artes Visuales" nos permite comprender y acercarnos a la
importancia de esta especialidad dentro del contextos educativos, especialmente en el desarrollo y

despliegue integral de los nifios y nifias; como lo indica la autora:

(...) la educacion artistica ofrece la posibilidad a los nifios y nifias de desarrollar
su potencial, no solo ayuda a las actividades artisticas, sino que también
beneficia su desarrollo. Es muy importante impulsar el arte en los nifios, puesto
que durante afos, el arte ha sido una herramienta que ayuda a comprender el

mundo y a conectarnos a unos con otros a nivel emocional e intelectual. (p. 5).

Principalmente contemplando la importancia cognitiva y psicoldgica de la practica
artistica, también resalta la necesidad de evolucionar y cambiar constantemente, a un nifio o nifia
no se le puede permitir estar repitiendo un proceso durante tres o cuatro clases continuas, ya que
este pierde su interés y nocion del proceso que se esta realizando, la autora confirma que "la
estampacion es una herramienta que puede adaptarse y emplearse en el aula y en las diferentes
etapas de Educacion Primaria y Educacion Secundaria obligatoria conforme al desarrollo y
motricidad correspondiente en cada etapa" (Beltran, 2018; p.5); ya que posee una variedad
importante de procesos tradicionales y alternativos que permiten al estudiante investigar y ejecutar

en etapas hasta lograr un resultado 6ptimo.

Con esta afirmacién podemos respaldar nuestra premisa de promover procesos
metodoldgicos aplicables al plan de estudio de estampa artistica en el Conservatorio, esto
desarrollaria una mejoria curricular y un abanico mas amplio de procesos, técnicas y herramientas

que podremos utilizar para el desarrollo de la clase.
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Antecedentes Nacionales.

A nivel nacional existe poca bibliografia respecto a la ensefianza artistica y de la
estampa dentro del modelo educativo; sin embargo, los pocos estudios realizados estan enfocados
en la parte histérica, filoséfica y de concepcidon respecto a esta disciplina, con un enfoque
meramente documental que actian como propuestas para la aplicacion practica en las instituciones

educativas del pais.

Ademas, ante la carencia de material didactico-pedagogico la presente investigacion
busca cubrir estas falencias a futuro, al hacer especial énfasis en los elementos curriculares de la
propuesta pedagogica utilizada en el Liceo Conservatorio de Castella. Si bien el enfoque general
de estas investigaciones analizadas esta dirigido a la educacion superior universitaria, permiten
comprender las politicas educativas propuestas por el gobierno y como afectan estas a la docencia

en Artes Plasticas y del grabado en nuestras escuelas y colegios.

En primer lugar, se debe analizar la propuesta curricular propuesta del Ministerio de
Educacion Publica (MEP) en el drea de las Artes Plasticas como, en su catdlogo “Concepto Integral

de la ensefianza de las Artes Plasticas" , elaborado por Isabel Marin (2004), en donde se indica:

...Jas artes como medio de expresion del mundo circundante y como medio
catartico adquiere relevante importancia para lograr una formacion integral en el
educando. Debe apreciarse la expresion artistica consciente, como uno de los
deleites exclusivos del ser humano. En los nifios y nifias no se debe imponer en

forma alguna el preconcebido criterio de los que es bello y lo que no es (p.13).

Esta investigacion sirve como base curricular para los docentes de Artes Plasticas de
todo el pais, sin embargo, dicho documento posee muchas generalidades practicas y tedricas que
no encajan con el modelo educativo del Liceo Conservatorio de Castella. Sin embargo, al ser una
publicacion con caracter documental y que sustenta la practica de los conceptos presentes en ella,
nos sirve como referencia para sefialar puntos de mejora a nivel institucional y en el area de altos

mandos en el MEP.
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Este enfoque educativo emerge como un procedimiento para diversificar y disminuir
las cargas educativas del sistema, esto resta de valor y significancia a la practica artistica como
desarrollo integral-formativo para los estudiantes; a su vez explica la posicion sobre el tema de las

autoridades y sus "soluciones" pedagdgicas al respecto en esta materia.

Claro esta, este modelo responde a otras exigencias y otras realidades, las cuales
actualmente no rigen en el modelo educativo costarricense, teniendo en cuenta su obsolescencia,
ayuda a comprender la evolucion del proceso curricular de la ensefianza de las artes en las

instituciones de ensefianza basica y diversificada.

Ante esta investigacion surge la propuesta elaborada por Rodolfo Rojas-Rocha (2007)
sobre el "Nuevo enfoque estético de la educacion en el sistema educativo de secundaria en Costa
Rica", donde realiza un anélisis de la propuesta realizada por el MEP a profundidad, a nivel
pedagbgico, estético e historico, sefialando a su vez los puntos positivos y negativos de esta

propuesta.

Como bien lo indica en su investigacion, "en vista de la necesidad de repensar los
modelos de la educacion artistica, todos han surgido como una disciplina, no como parte de un
plan integralista donde lo estético permea todo el curriculo escolar. La obligacion de revisar los
fundamentos de la Educacion Artistica no es un fenémeno nuevo" (Rojas- Rocha, 2007; p, 6); de
esta manera se puede comprender que este enfoque curricular asociado a la ensefianza artistica se

ve inmersa en constantes cambios a través del tiempo.

Esta constante variabilidad en las propuestas curriculares ha modificado la percepcion
de las artes a nivel cultural y social, afectando el impacto integral que estas practicas poseen sobre
el individuo. Esto motiva a Rojas-Rocha (2007) a visualizar estas variables y como se puede guiar
un cambio significativo en la ensefanza artistica para actualizar y formar estudiantes mas sensibles
a las realidades de nuestro pais: partiendo de "la concepcidon posmoderna de la cultura arraiga en
el presente mas que en el futuro. Se vuelve hacia el pasado para establecer la genealogia de los

problemas del presente y descubrir hasta qué punto guardan relacion con ilusiones heredadas”

(p.10).
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Esto muestra que para lograr cambios significativos en los procesos educativos es
necesario tener como base las problematicas pasadas y las herramientas que dieron resultados
importantes para lograr una sinergia entre los cambios realizados, que cumplan las necesidades
sociales, culturales que el tiempo actual exige. Ante esto, el modelo de ensefianza de las artes es
un claro ejemplo para mostrar las posibilidades de aplicar cambios significativos en su aplicacion;
no se puede dejar de lado las grandes corrientes artisticas, las cuales respondieron a necesidades

propias de su tiempo y contexto.

Como parte de los antecedentes, cabe mencionar el aporte de la autora Julieta Castro
(2004), en su investigacion sobre la Ensenanza de las Artes Plasticas en la UCR, donde realiza un
analisis historico de la creacion y desarrollo de la escuela de Artes Plésticas en Costa Rica, asi
como el impacto a través de los afios en la educacion formal en las Artes en el pais; igualmente,

pone en evidencia la influencia y aportes en la cultura e identidad costarricense.

La investigacion posee un caracter documental, ya que hace un analisis cuantitativo de
diversos autores que estudian el impacto de la ensefianza de las Artes Plasticas en la UCR, sin
embargo, permite contextualizar y comprender el desarrollo histdrico de la ensefianza artistica en
el pais. Ademas, pone especial énfasis en las politicas implementadas por el gobierno ante la
influencia de esta institucion en la ensefianza de las Artes Plasticas, lo cual pone en evidencia su
posicion respecto al tema y las politicas educativas para la implementacion de la ensefanza en el

pais.
La autora sefiala que:

(...) el Ministerio de Educacion Publica ha hecho grandes esfuerzos por impulsar
politicas tendientes al mejoramiento de la educacion entre las que se destacan
los novedosos planteamientos en 1990, al establecer las bases del
constructivismo como un enfoque curricular que sirviera de soporte a los

procesos de ensefianza y aprendizaje. (p.2)

Demostrando de esta manera el uso de enfoques educativos-estéticos para la

instauracion de una malla curricular. Igualmente la autora menciona que:
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(...) nuestro sistema educativo asigna gran importancia al aprendizaje cognitivo,
a pesar de esto, el Ministerio de Educacion Publica (MEP) siempre ha
considerado como parte del curriculum escolar obligatorio en las instituciones
publicas, areas que dan énfasis al desarrollo afectivo y psicomotor. Me refiero a
la ensenanza de las artes plasticas, musica, educacion fisica y artes industriales,
que le permiten al estudiante la capacidad de descubrir nuevas y diversas formas
de expresion, de pensar y de hallar respuestas diferentes, asi como de cometer

errores y encontrar soluciones. (p.4)

Ante esta afirmacion se puede comprender el enfoque educativo que se plantea para la
ensefianza de las artes, la cual, hoy dia, se estd viendo afectado por la implementacion préactica,
privando al estudiante a analizar, cuestionar y buscar soluciones practicas a lo que estd expuesto

en el aula.

Por ultimo, la investigacion realizada por Magali Pastorino sobre Arte, técnica y
estética: enfoque productivo de la ensefianza artistica universitaria (2022), permite comprender
mucho mejor sobre las metodologias y el enfoque tedrico-técnico implementado hoy dia en la
ensefanza artistica en el pais, haciendo énfasis en la educacidon universitaria y los cambios

curriculares que tuvieron que aplicar en sus procesos de actualizacion.
Como lo sefiala Pastorino (2022):

(...) al indagar en las condiciones del proceso de produccion del estudiante
universitario de artes visuales y en su vinculo con la técnica, se encuentra un
modelo didactico de ensefianza focalizado en la produccion de obra. Dicho
modelo contiene una paradoja, pues al echar luz sobre el proceso que realiza el
estudiante, percibimos que el foco se coloca en la calidad formal y técnica del

producto, lo cual invisibiliza la situacion del sujeto en su obrar. (p.1)

Lo cual demuestra que aun se presentan vacios pedagdgicos y de implementacion en
la ensefanza artistica del pais ya que se fundamenta solo en el apartado técnico de la produccion

artistica, no se trabaja y profundiza la conceptualizacion y desarrollo teodrico artistico, el cual va
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de la mano con actualidades contemporaneas donde se sustenta una obra desde la idea y concepto,

no desde la técnica.

Esta situacion colocada en el contexto del MEP y sobre todo en el del Liceo
Conservatorio de Castella, remite a una posible crisis curricular educativa ya que presenta muchas
problematicas que se deben abordar, ya que se debe analizar y profundizar el quehacer artistico
desde otra perspectiva, segun los niveles y capacidades de los estudiantes, no que predomine la
evaluacion sobre resultados practicos, esto con la intencion de garantizar una educacion integral

en las artes asociado a las capacidades reales de cada estudiante.
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Proyecciones.
Alcances.

Por medio del presente estudio se buscd cumplir con los objetivos sefialados al
principio de la investigacion por varios motivos, en primera instancia, para continuar con el legado
realizado por el maestro Arnoldo Herrera Gonzalez (1923-1996) fundador del Liceo Conservatorio
de Castella en 1953, el cuél con su aporte ha logrado mantener la ensefianza artistica en el sistema
educativo del pais, asi como, de formar y sensibilizar a tantos estudiantes hacia la practica artistica

como profesion, pasatiempo o simplemente como parte integral de su formacion educativa.

Particularmente, se trata de aportar un cambio en la practica curricular de la Estampa
Artistica, especificamente en la especialidad de grabado guiando al estudiante por un recorrido
pedagdgico adecuado y actualizado a las exigencias propiamente del contexto actual, evitando la

exposicion a procesos obsoletos y peligrosos para la salud de los estudiantes.

De igual manera, la investigacion buscaba tener un impacto considerable en la
sociedad costarricense, como lo ha tenido la institucion desde su formacion, ya que garantiza la
continuacion de la ensefianza en la estampa en el pais, divulga sus procedimientos y enriquece la
malla curricular actual de la institucion, al aportar innovacion y actualizacion a los contenidos
implementados por los docentes. Esto aporta valor al 4rea cultural de la comunidad del Liceo
Conservatorio de Castella y del pais en general, ya que potencia la instauraciéon de proyectos

comunales y nacionales con enfoque a las artes.

A nivel docente les permite poseer una opcion curricular actualizada, que cumpla con
estandares de calidad, contenido y seguridad para ambas partes (docente y estudiante) logrando de

esta manera una mejor proyeccion en la practica de la estampa artistica en la institucion y el pais.

De igual manera, esta investigacion propicia una herramienta para futuros docentes
interesados en propuestas pedagogicas alternativas asociadas a la ensefianza artistica, aportando
procesos, recomendaciones y métodos que respondan a las exigencias actuales de nuestra sociedad

y estudiantes particularmente.

24



Limitaciones.

Sobre las limitaciones que puede tener esta investigacion es que al ser un proyecto de
tesis, donde se analizd y brindaron recomendaciones sobre el plan de estudio, esta puede llegar a
quedar como propuesta y nunca implementarse en su totalidad. Por ende, es necesario realizar un
aporte significativo y completo como alternativa, que sea atractivo para la institucion y el cuerpo
docente; con esto, se podria dar pie a una implementacién de esta en la proxima propuesta

curricular para el quinquenio 2023-2028 a implementarse en la institucion.

Al ser una propuesta de andlisis, esta investigacion no se vera limitada por aspectos de

espacio, dinero, permisos o cualquier otro factor alrededor de la ejecucion de esta.

En el desarrollo de la investigaciébn propiamente, se presentaron una serie de
limitaciones, principalmente alrededor de la participacion de los estudiantes y docentes. En el caso
de los estudiantes algunos no estaban interesados en participar o no tenian idea de las preguntas
que se les daba, esta situacion represent6 un reto, ya que la dinamica utilizada con los estudiantes
resulté mas compleja de lo esperado; en algunos casos se volvid mas dindmico por la intervencion
de varios estudiantes que influyeron en el grupo, sin embargo, se mantuvo una actitud cerrada en

la mayoria de las intervenciones.

En el caso de los docentes, las limitaciones se presentaron en el interés de participar
en las entrevistas, si bien el departamento de artes plasticas estaba conformado por 20 profesores
aproximadamente, de los cuales, al menos 10 tenian conocimientos en la practica del grabado, solo
4 docentes optaron participar de la dindmica de entrevistas; los profesores que estan mas
relacionados en sus practicas artisticas con el grabado representan una cuarta parte del total de

docentes.

Si bien el estudio se sustenta por su experiencia y conocimientos, la opinion del
departamento como unidad docente hubiera suministrado un mayor aporte tedrico, técnico y

experiencial de parte de todos los docentes.
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Capitulo I1. Marco Tedrico.

Conservatorio de Castella: Caracteristicas socioeconomicas de la institucion

En sefial de mejorar la calidad educativa artistica se crea un 25 de noviembre de 1953
el Conservatorio de Castella, bajo la vision del maestro Arnoldo Herrera Gonzalez (1923-1996)
quien impulso6 la voluntad del sefior Carlos Millet de Castella (1862-1943), quien en su testamento
mantuvo el interés de financiar la creacion de un Conservatorio de Musica en las cercanias del

parque metropolitano la Sabana, hoy ubicado el Teatro Arnoldo Herrera Gonzalez.

La institucion al abrir sus puertas se basa en un modelo educativo enfocado inicamente
en el desarrollo artistico, incluyendo en su malla curricular no solo musica, sino, tanto Artes
Plasticas como Artes Escénicas. Con esta mision, la institucion busca ampliar la oferta académica
para poder cubrir la mayor cantidad de personas y estudiantes posible, con diferentes habilidades y

capacidades en su desarrollo educativo.

Su propuesta curricular ha presentado varios cambios a lo largo de los afios, esto debido
a las necesidades estructurales, educativas y sociales, sin embargo, como se indica en su Descripcion

Curricular (2019) la vision del Conservatorio es:

seguir la propuesta humanistica del nuevo paradigma educativo creado por Arnoldo
Herrera Gonzalez, donde el alumno llena el espacio de su horario con las
emociones que €l mismo se inventa dentro de su universo en construccion; donde
convive y crea a través de su sensibilidad, con la de los demas y con la del mundo
que quiere vivir; donde los anhelos se inspiran desde los corazones y la razon;
donde lo importante es la vivencia, el tiempo de sublimar el conocimiento a través
de la magia y llenarse de la sorpresa para vivir descubrimiento y hacerse parte de
una memoria colectiva que siempre ha puesto al ser humano por encima de todo.
Pero sobre todo, para vivir la alegria de expresar cosas que no se pueden decir de

otra forma. (p.1)
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Antes de enfocarse en el area metodologica, lo mas importante para el Conservatorio
Castella es el capital humano, tanto docentes como discentes; por lo tanto, sus desarrollo curricular
se fundamenta en el desarrollo integral del estudiante mediante la practica artistica; “desde su origen,
el Conservatorio de Castella ha adaptado el modelo de educacion académica de las Artes Plasticas
al estilo y necesidades particulares de los alumnos de esta institucion, es decir una educacion

adecuada a las capacidades e inquietudes artisticas de cada educando” (Descripcion Curricular, 2019,

p.1).

Con su ultima actualizacidn curricular el Conservatorio se enfoca en la innovacion,
dinamismo y participacion del estudiante en las propuestas metodoldgicas. Ademas, dentro del
enfoque y desarrollo curricular se busca que el cuerpo docente esté en constante capacitacion y
actualizacion sobre las diferentes areas artisticas, asi como, bajo la perspectiva institucional del MEP,
senalada en el 2022 de una nueva renovacion curricular en los proximos afios tanto a nivel de planes
de estudio y perfiles profesionales; con esto se busca que los docentes cumplan con el perfil
académico y profesional que se vaya establecer, asi como, que se construya una necesidad constante

de capacitacion sobre la materia correspondiente de cada docente.

Esto con el motivo de mejorar el sistema educativo actual, nivelar los conocimientos de
las generaciones actuales y fundamentar sobre nuevos principios y valores acordes a las realidades

actuales en busqueda de fortalecer el sistema educativo y social del pais.

Ademas, con esta intencion institucional por desarrollar una nueva perspectiva
educativa, el Liceo Conservatorio de Castella debe continuar esta linea de pensamiento para
garantizar un plan de estudio en grabado actualizado, con procesos acordes al contexto educativo

de la institucion y un grupo docente preparado para estos cambios.

Desde su propuesta institucional se puede visualizar la mision, vision y valores
institucionales; en primer lugar, la mision del Conservatorio de Castella se divide en tres ejes

fundamentales (Conservatorio de Castella, 2022; p. 1):

- Surge de la propuesta para educar a nifos, nifias y adolescentes a través del arte,

asi como;
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- Potenciar a los estudiantes por medio de una metodologia que se antepone a la
masificacion; lo principal no es el conocimiento en si mismo, sino proporcionar
herramientas para resolver diferentes situaciones en forma creativa y con vias de

acercamiento para ofrecerle otros caminos e incluso crear su autoaprendizaje.

- Fomentar y desarrollar en el estudiante a través del arte y una educacion
individualizada valores y héabitos como creatividad, autodisciplina, desarrollo de
memoria, trabajo en grupo, espiritu de sacrificio, reflexion, critica y autocritica lo

que conlleva a la propia satisfaccion de sus necesidades socioculturales.

En segundo lugar, su vision se basa en construir una sociedad de individuos conscientes,
reflexivos y criticos, socioculturalmente capaces de resolver necesidades en forma satisfactoria,
convirtiéndose asi en un nuevo paradigma educativo que afectara positivamente toda la estructura
educativa nacional e incluso mundial. Por ultimo, sus valores institucionales corresponden a la

honestidad, responsabilidad, respeto, amor y calidad (Conservatorio de Castella, 2022).

Se puede observar que mediante sus principios fundamentales, el Conservatorio de
Castella busca educar mediante una pedagogia participativa, reflexiva e inclusiva, donde el
estudiante aprenda y pueda hacer uso de las practicas artisticas como un método cotidiano de
dispersion, experimentacion y ayuda. Por lo tanto, es necesario hacer este analisis para corroborar

que el plan de estudio de grabado se dirija bajo estos principios fundamentales.

Ensenanza de las Artes Plasticas en Costa Rica

Para comprender el desarrollo y propuesta curricular de un plan de estudio es necesario
comprender las motivaciones, impacto social y sobre todo el contexto historico de la misma; sin
estos antecedentes claros, es muy complejo idealizar un plan alternativo o nueva propuesta sobre

las practicas pedagogicas a desarrollar.

En Costa Rica, la propuesta pedagogica enfocada en la ensefianza de las artes nace con

la creacion de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1897, producto del desarrollo comercial,
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economico y social que comienza a sufrir el pais a mediados del siglo XIX debido al desarrollo
comercial de la Oligarquia; como lo menciona Jimena Sanchez (2016) “con el desarrollo del cultivo
del café se da un cambio econdmico que propicia, principalmente después de la década de 1850, un
mayor contacto con las manifestaciones culturales y educativas de Europa, asi como la salida de los
jovenes de familias pudientes hacia distintas universidades de ese continente” (p.3). Esta influencia

europea es lo que propicia el interés del gobierno en invertir en una educacion de calidad.

Si bien estos cambios generaban un desarrollo de identidad social, su adquisicion se
limitaba a las familias pudientes y letrados del pais, lo cual llevé a una segmentacion social en el
acceso a las artes en el pais. Esta particularidad se mantuvo hasta la segunda mitad del siglo XX,
donde se integra la ensefanza de las artes plasticas al plan de estudio del Ministerio de Educacion
Publica (MEP, 2013; p.1); con esto se universaliza la ensefianza artistica y se permite el acceso a

toda la poblacion al quehacer de la practica en el pais.

La propuesta curricular presentada por el ministerio en sus inicios no se tiene registro
alguno, sin embargo, se puede deducir la aplicacion del mismo método utilizado por la escuela
nacional de Bellas Artes, enfocada en la copia y repeticion de procesos, popularizada en las

academias francesas de artes en el siglo XIX.

A partir de la década de los 90 bajo la administracién de Oscar Arias Sanchez se realiz6
un cambio importante en la metodologia y enfoque, sentando la propuesta en las bases del
constructivismo, tanto a nivel técnico, estético y metodoldgico. Como lo menciona Julieta Castro
(2004) desde la modificacion curricular realizada en este periodo el MEP buscaba “que sirviera de
soporte a los procesos de ensefianza y aprendizaje, y de esta manera, se logra revitalizar la practica
docente de los educadores, mediante metodologias innovadoras, que permitan el logro de

aprendizajes significativos de parte de los estudiantes” (p.2).

Enfocado en las propuestas e ideologias innovadoras, los nuevos planeamientos
buscaban plantear el aprovechamiento del espacio, la dinamica activa de clases y romper con la

modalidad repetitiva y constante, implementadas en las universidades en sus inicios en el pais. Sin

30



embargo, dicha propuesta ha presentado cambios considerables respecto a los planes implementados

hoy dia en la educacién publica costarricense.

Como lo menciona Rojas-Rocha (2007) ante las necesidades propias del siglo XXI, la

propuesta curricular en artes debe atender:

(...) el abordaje de la crisis paradigmatica, del analisis del proceso de ensefianza
aprendizaje como recursivo, del concepto de “sistema abierto”, de “problemas de
sociedad”, de organizacion, de aprendizaje y sujeto colectivo. Como asi también
de la presencia y funcion de las nuevas tecnologias y de las inéditas posibilidades
de comunicacién que nos brindan, sin descuidar el qué hacer desde el aula ante
situaciones concretas, tales como la multiculturalidad, lo nomadico, Ila
fragmentacion y un grupo de técnicas que abordan el curriculo de conformidad con
los postulados un pensamiento que establezca una condicidon critica a la

modernidad como modelo a seguir repitiendo. (p.1)

Al tener en cuenta estas variables la ensefianza de las artes pasa de un procedimiento
meramente manual a uno integral, poniendo énfasis en las caracteristicas ludicas que perciben los

estudiantes y como responden a estas segiin avanzan en sus propuestas plasticas.

A nivel nacional las propuestas metodoldgicas enfocadas en grabado parten del modelo
pedagdgico académico francés, como lo menciona Jimena Sanchez (2016) “desde el principio de la
Escuela y para el desarrollo de las lecciones, se importa desde Francia la coleccion mas antigua de
la Universidad de Costa Rica y que consta de dos porciones: la Coleccion de vaciados en yeso y la
Coleccion de litografias del Método Julien” (p. 5). Este método fue utilizado desde la creacion de
la academia en 1897 hasta mediados de los afios 70; el cual consistia en la produccion técnica exacta

de dichos modelos hasta lograr la maestria técnica.

Hasta 1975 con la creacion del taller de grabado en la UCR gracias al interés y

colaboracion del artista Juan Luis Rodriguez Sibaja (1934), quien retorna de Francia luego de su
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estancia educativa, donde se implementaron procesos de investigacion para adaptar las técnicas

tradicionales del grabado al contexto nacional (Calvo, 2018; p. 2).

Junto a estos cambios estructurales y de vision educativa, a mediados de la década de
los 70, se genera un cambio de profesores con influencias vanguardistas y visiones pedagdgicas
contemporaneas para la época, Juan Luis incluido entre ellos, los cuales en conjunto “delinean
formalmente las nuevas especialidades, aparte de Escultura y Pintura estdn Grabado, Cerdmica,

Historia del Arte y afios después a Artes Graficas (p. 27).

Con este evento se rompe el esquema metodoldgico utilizado hasta la fecha en la
ensefianza artistica académica y se comienza el desarrollo de nuevas propuestas pedagogicas en
cada una de las disciplinas artisticas, sin embargo, a nivel de especialidad de Grabado se mantuvo
la busqueda experimental de procesos, adaptando matrices, materiales, herramientas y recursos

locales.

Como lo mencionan Efrain Herndndez y Adridn Arguedas (2019) en su obra Tinta y
Papel, “se parte de la idea de que los procesos técnicos constituyen aspectos fundamentales en la
expresion y la construccion de significado, y que sus condiciones intrinsecas se tornan esenciales
para el sentido de una obra” (p. 47); en primer instancia este punto de vista era el que prevalecia
previamente en los procesos metodologicos en grabado, sin embargo, ‘“el buen uso de materiales y
procedimientos es primordial en la comprension de las posibilidades de expresion y comunicacion
de una obra” (p. 47), lo cual demuestra que a través del dominio técnico se complementa el interés
propio a comunicar mediante la obra finalizada, cubriendo el razonamiento e investigacion, asi

como el desarrollo conceptual por medio de todas las variables alrededor de la practica del grabado.

Con esta particularidad ya no solo se enfoca en la repeticion y asimilacion sobre la
técnica, sino que, el mismo proceso se interroga y asimila dentro la idea a desarrollar, por ende se
aparta del modelo tradicional e inicia una alternativa pedagdgica sobre la practica artistica. Este
enfoque metodoldgico se traslada a finales de la década del 2000 en el cambio de la malla curricular,
la cual busca nivelar la técnica, la teoria-historia y la parte proyectual (propuesta, idea e

investigacion).
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Con esta afirmacion sustenta la propuesta conceptual de Avendafio, Conejo, Cruz y
Torres (2002) sobre los planeamientos didacticos, sobre los conceptos, técnicas y herramientas que
orientan el proceso educativo a un objetivo determinado (p. 3), ya que al tener claro esta dualidad
en el proceso metodologico del grabado potencia las posibilidades del estudiante para desarrollar

una propuesta visual acorde a su contexto, economia y sociedad.

De igual forma Meneses (2007) indica que aquellas actividades didacticas deben crear
una relacion entre interaccion y comunicacion entre docente y alumno (p. 37), por lo tanto, el buen
uso de estas puede generar un resultado favorable para ambas partes, para el docente ver que su
planeamiento culmina de manera positiva y el estudiante al observar las posibilidades que posee al

desarrollar un procedimiento determinado.

Si bien estas particularidades puedan considerarse exclusivas para otros enfoques
educativos, en la ensefianza del grabado un planteamiento pedagogico bien fundamentado puede

desarrollar y potenciar el aprendizaje integral y de calidad en los estudiantes.

Metodologias Alternativas en Artes Plasticas y Grabado.

El interés por desarrollar nuevos procedimientos técnicos en el grabado y las artes
plésticas a nivel general nace desde su propia naturaleza, la constante interrogante sobre la practica
artistica ha provocado que investigadores, artistas, profesionales en areas cientificas y demas,
pongan especial énfasis en como mejorar la practica artistica. Su enfoque siempre se basa en la
forma de adaptar los procesos, materiales y resultados que se utilizan regularmente en la creacion

de una obra de estampa artistica.

Estas adecuaciones se gestan a partir del lugar de origen, las dificultades econdmicas,
de distribucion y otros factores que puedan afectar directamente en la practica del grabado
particularmente; también, se ha desarrollado un especial interés por conservar la salud del grabador,
los estudiantes y el publico en general, esto debido a la gran cantidad de casos de muerte,

intoxicacion por productos o reacciones alérgicas severas durante el desarrollo practico de la técnica.
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Ante estas consecuencias se ha dado especial énfasis en modificar los procesos
metodologicos de la ensefianza del grabado, conservando la esencia y particularidades que los

diferencian de la pintura, el dibujo, la imprenta, entre otros.

Particularmente desde dos puntos primordiales se han desarrollado los cambios mas
significativos en materiales y procedimientos artisticos; en primer lugar, sobre la idea del
calentamiento global y preservacion de los recursos naturales se han implementado desarrollo en
materiales menos toxicos, amigables con el ambiente y de facil elaboracion. Como lo senalan el Dr.
Francisco Hernandez y el MsC. Alberto Murillo (2010), en su investigacion sobre el Grabado en
metal con las técnicas de grabado no téxico; “tradicionalmente, el grabado en metal se asoci6 con
acidos fuertes como el nitrico y el clorhidrico y, por lo tanto, con un riesgo importante para la salud
del artista. Sin embargo, en las Ultimas décadas se desarrollaron nuevos métodos de grabado no

toxico o sin 4cido usando sales inorganicas en vez de los 4acidos” (p. 47).

Ademas se observa que Hernadndez y Murillo (2010) dan especial énfasis en las
repercusiones en la salud que estos procedimientos tenian en el artista, los cuales en su mayoria
culminaban en casos graves de cancer, artritis o problemas respiratorios significativos en edades
avanzadas debido a la exposicion constante a estos quimicos y materiales. Esta filosofia practica ha
tomado fuerza en la metodologia implementada en la UCR, con grandes avances y resultados

obtenidos mediante investigaciones propiamente hacia el grabado o estampa no toxica.

Propuestas metodologicas en ensefianza artistica a nivel internacional.

Particularmente la practica del grabado menos toxico a nivel internacional no se puede
ubicar en un lugar especifico sus inicios, sin embargo, a nivel general se presenta como un cambio
de pensamiento que se propag6 por todo el mundo, de manera transversal y paralela entre estudios

de grabado privados e instituciones de educacion superior.

Salomoén Chaves (2010) en su estancia educativa en Madrid, Espafia, reconoce esta

singularidad en el cambio pedagogico en la ensefianza del grabado, ya que:
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(...) varios de estos grabadores pioneros en el drea. Son ademads, en su gran mayoria
educadores vinculados a Facultades de Bellas Artes de distintos paises, donde
realizan sus investigaciones y las dan a conocer a través de publicaciones y su labor
docente. Estas técnicas utilizan productos quimicos alternativos que tampoco son
nuevos. Ya existian previamente, e incluso se sabe, por fuentes documentadas de su
aplicacion al huecograbado como es el caso del cloruro férrico y las sales para

electrolisis. (p.123)

En esta afirmacion se puede observar la importancia de la divulgacion y los procesos de
investigacion docente para garantizar nuevos procedimientos utilizando materiales que ya existen,

son de uso comiin y permite mantener estos procesos vigentes.
Ademas, Castillo, Palau y Marin (2019) afirman que:

A pesar de la larga tradicion del grabado, la incapacidad de la estampa
tradicional para informar visualmente acerca de distintas formas y superficies
frente a los medios reproductivos actuales ha desencadenado que el concepto de
grabado funcional quede desactualizado, naciendo uno nuevo a partir de la

profundizacidn y expansion de sus practicas (p.68).

Se puede ver que también hay un interés en el cambio de estas practicas para mantener
vigente la estampa o grabado como método artistico, la cual se puede adecuar a la época y que de
igual manera mantiene sus caracteristicas fisicas, visuales y sobre todo conceptuales en sus aportes

al arte y cultura general.

Si bien estas particularidades repercuten solo en el ambito cultural, también estan
abriendo la brecha en el campo educativo, ya que al presentar procesos alternativos de grabado
donde se pone el factor humano en primera instancia, el factor visual y conceptual en segunda
instancia; permite que la pedagogia y el disefio curricular se enfoquen en el estudiante y sus

necesidades sobre el proceso técnico como tal.
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Castillo, Palau y Marin (2019) mencionan que:

(...) la rigidez técnica devenida de los procedimientos y medios graficos
tradicionales no se presenta como una limitante de orden estético, sino como un
medio seductor que induce al alumnado hacia el juego con las herramientas o
reglas propias de los sistemas de estampacion. Todo juego tiene reglas sin perder
por ello su caracter ludico y en grabado, éstas permiten emerger el factor sorpresa
-siempre presente- con el fin de generar actitudes y emociones positivas en la

practica para revertir en una mejor calidad de vida y bienestar. (p.70)

Con este cambio de pensamiento robustece el area pedagdgica al implementar la
investigacion, racionamiento técnico y material, asi como, la exploracion visual por parte del
estudiante, asi como un acompafiamiento integral del proceso por parte del docente que permita

aprovechar al maximo las posibilidades graficas y técnicas que ofrecen estas nuevas alternativas.

De igual manera sefialan la importancia del pensamiento lateral en el sistema educativo

privado y publico; asi como la investigacion pedagodgica, la cual

(...) tiene como fin la creacioén de nuevas ideas, normalmente en el ambito de la
invencion técnica, aspecto que deriva de la creatividad. Estas son factores de
cambio en todos los d&mbitos, por consiguiente, la lateralidad del pensamiento
también tiene como funcioén la liberacion de las restricciones de las ideas
anticuadas. Esto conduce a cambios de actitudes y enfoques y a la concepcion
diferente de conceptos inmutables, porque la liberacion del efecto polarizador de
las viejas ideas y el estimulo de las nuevas es una doble funcion que cumple este

tipo de pensamiento. (Castillo, Palau y Marin, 2019; p.77)

Es un principio basico para mejorar la malla curricular, enriquecer la informacion e
innovar segun las particularidades propias de su regioén, que mejoren los procesos y los elementos
pedagbgicos de la ensefianza en general. Particularmente en el area artistica estos aspectos en
general provocan un gran impacto, ya que los procesos técnicos artisticos en pintura, ceramica,

escultura y grabado han sido los mismos desde hace 400 afios o mas, por lo tanto, la innovacién
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técnica y procedimental es un cambio significativo e importante para enriquecer la educacion en

general.

Alternativas metodologicas del grabado menos toxico.

En Costa Rica, se ha trabajado arduamente para implementar estas nuevas practicas
pedagbgicas, impulsado por ideologias de escuelas norteamericanas y europeas; en primer
instancia el aporte generado por el maestro Alberto Murillo (1960) profesor catedratico de la UCR,
el cual, ha desarrollado en los ultimos 20 afios a profundizar la investigacion y desarrollo de
técnicas menos toxicas en grabado, particularmente, en la litografia “verde”, implementando el
uso de miel de abeja y limoén en lugar del acido nitrico y la resina, ambos componentes altamente

contaminantes; asi como el grabado en metal mediante electrdlisis.

Alberto Murillo, acompanado en su investigacion por el quimico PhD. Francisco

Hernéndez (2010), hacen énfasis que

...en esencia, los nuevos métodos del grabado no téxico se resumen en dos
metodologias que, por mecanismos diferentes, recurren a la corriente eléctrica
como medio para erosionar el metal y grabar las placas. El primero de ellos es el
Grabado electrolitico o anddico y el segundo es el Grabado electroquimico. Estos
métodos han estado presentes durante el siglo XX, pero, en disciplinas y
aplicaciones relacionadas con la electronica y procesos industriales, como la

galvanizacion y la produccion de circuitos impresos. (p. 48)

Haciendo especial énfasis en los procesos alternativos del grabado en metal, ademas,
mediante observacion se pone en evidencia la investigacion y adaptabilidad de uso de otras areas

de estudio para potenciar el desarrollo técnico actual de grabado.

Ademas, se puede observar que mediante este nuevo procedimiento, podemos sustituir

métodos peligrosos al desarrollo de una obra de arte, con lo cual, podemos priorizar el desarrollo
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de matrices, investigacion tedrica e historica en las dinamicas de clases, la supervision propiamente

queda sujeta al uso de herramientas propias a desarrollar.

Por su parte, el Dr. Salomon Chaves (2009) sefala en su investigacion “Hacia un
hueco-grabado menos toxico en la educacion artistica” reincide en la perspectiva educativa de
cuidar la salud del alumno y el docente, donde “en varios talleres universitarios de grabado en
Espafia, se ha implementado en los cursos de hueco grabado, la ensenanza de métodos y manejo

de materiales que no repercutan en la salud de los estudiantes™ (p. 122).

Esta perspectiva metodologica fue trascendental para generar un cambio de
pensamiento a nivel educativo en la UCR, la cual es precursora en aplicar metodologias
alternativas en la ensefianza del grabado, donde “es consecuente con objetivos educativos como;
formacion en valores ambientales, busqueda de habitos saludables en las practicas artisticas, asi

como la incorporacion de nuevas tecnologias y materiales en la docencia.” (p. 133).

Estas particularidades metodoldgicas han ido recalando en otras instituciones como la
Universidad Nacional, la Casa del Artista y talleres independientes de grabado en el pais, lo cual
demuestra el interés e impacto que estas nuevas practicas han ido generando en el gremio artistico

del grabado.

38



Capitulo III. Marco Metodolégico.

1. Tipo de Enfoque.

La investigacion se planteo desde el enfoque cualitativo, ya que este se adaptaba a las
caracteristicas y necesidades propias del estudio. El enfoque cualitativo utiliza la recoleccion de
datos e informacion “sin medicion numérica para descubrir o afinar preguntas de investigacion en
el proceso de interpretacion” (Herndndez, Fernandez y Baptista, 2010; p. 7); con esto podemos
aplicar las técnicas de investigacion enfocadas en entrevistas y andlisis de documentos e

investigaciones que toman como base la tematica seleccionada.

El enfoque escogido aportd la informacion necesaria para sustentar los parametros
tedricos que apoyan el analisis del plan pedagogico actual de la ensefianza de Grabado en el Liceo
Conservatorio de Castella; lo que permitird en su momento delimitar y observar y sefialar aspectos

positivos y negativos del plan de estudio usado actualmente.

También por medio de la investigacion cualitativa, se logré conocer mas de cerca y
desde un punto de vista mas subjetivo, las propuestas pedagogicas-didacticas utilizadas por los
docentes de la especialidad de grabado del Conservatorio; como también se pudo conocer qué

piensan los estudiantes respecto a las clases de la especialidad de grabado.

2. Diseiio Metodologico

El disefio implementado en esta investigacion es de caracter fenomenoldgico, el cual
segun Doris Fuster (2019), “se fundamenta en el estudio de las experiencias de vida, respecto de
un suceso, desde la perspectiva del sujeto. Este enfoque asume el analisis de los aspectos mas

complejos de la vida humana, de aquello que se encuentra mas alla de lo cuantificable” (p.1).
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La principal caracteristica de esta investigacion es aproximarse a las experiencias y
vivencias de estudiantes y profesores, respecto a los planes y planeamientos de estudio, actividades
didacticas, entre otros utilizadas para la Ensefianza de la Estampa Artistica, especificamente, en la

especialidad de grabado, en el Liceo Conservatorio de Castella.

3. Participantes del Estudio

La poblacion del estudio que particip6 en la investigacion fue:

e Treinta y cuatro estudiantes de III ciclo, de un total de cincuenta y cuatro
estudiantes, y dieciocho estudiantes de IV ciclo, segun la matricula de la

institucién en el ano 2023.

e Cuatro docentes del departamento de Artes Plésticas del Castella.

3.1 Criterios de Inclusion

Los criterios de inclusion que se tomaron en cuenta para trabajar con los docentes

fueron los siguientes:

e Forman parte del departamento de Artes Plasticas en la institucion, y en algun

momento se han encargado de dar clases en la especialidad de grabado.

e Profesores del II y IV ciclo encargados de los niveles a estudiar.

e Con edades entre los 33 y 60 afios

e Con 5 afios de experiencia minima en educacion y artistas plasticos

40



Los criterios de inclusion que se tomaron en cuenta para trabajar con los estudiantes

fueron los estudiantes son los siguientes:

e Forman parte del padron estudiantil que participa en los talleres de grabado.

e Estudiantes de Il y IV ciclo incluidos en talleres de especialidad de grabado.

e Con edades entre 13 y 17 afios.

3.2 Criterios de exclusion

Los criterios de exclusion que se tomaron en cuenta para no trabajar con los docentes

fueron los siguientes:

e Profesores de Artes Plasticas para primaria (I y II Ciclo), Pintura y Escultura,
ya que estos tienen sus especialidades respectivamente y no cubren el plan de

la especialidad de Grabado

Los criterios de exclusion que se tomaron en cuenta para no trabajar con los estudiantes

fueron los siguientes:

e Se excluyen a los estudiantes de primaria (I y II Ciclo) ya que esto niveles no

reciben clases de grabado

e Estudiantes que no han participado en la especialidad de grabado y que se

hayan decidido por otra especialidad diferente a las Artes Plasticas.

4. Categorias de analisis-variables

Las unidades de estudio presentes en la investigacion son las siguientes:
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e Planes y planeamientos de estudio:

Avendafio, Conejo, Cruz y Torres (2002) mencionan que un planeamiento didactico es:

(...) un cuerpo de conceptos y de técnicas que ayudan a medir y orientar la
educacion para que este logre de la mejor manera sus fines y objetivos. Le sugiere
al docente qué procedimientos, valores y actitudes, recursos, criterios de evaluacion

debe considerar para alcanzar los objetivos propuestos en los programas de estudio

(p. 3).

Se utiliz6 como base de la investigacion la propuesta curricular emitida por el
Conservatorio de Castella y su departamento docente de Artes Plasticas, asi como de propuestas
metodoldgicas alternativas en grabado utilizadas en el pais y fuera de este para sustentar el analisis

curricular correspondiente.

o Actividades didacticas:

Meneses (2007) menciona que un acto didactico es “como una relacion en la que la
interaccion y la comunicacion son los elementos clave. El acto didactico se presenta como una
relacién comunicativa” (p. 37); por ende, entendemos este acto como toda aquella accion realizada
en el aula y que produzca nuevos conocimientos, al presentarse los elementos de comunicacion e

interaccion entre los participantes.

Por este motivo se analiz6 las propuestas didacticas propuestas en el plan de estudio, con
la intencidén de conocer el impacto real de estas actividades pedagogicas en el desarrollo de los
estudiantes. Principalmente aquellas que requieran la aplicacion técnica formal en proyectos,
trabajo en equipo y dindmicas de taller durante los procesos técnicos a desarrollar (preparacion de

tintas, uso de herramientas, limpieza de taller y herramientas, colaboracion entre estudiantes, entre
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otros). Esto con la intencion de verificar su eficacia en la creacion de nuevos conocimientos,

resolucion de problemas y el trabajo en equipo durante las clases.

® Percepcion:

Segun la psicologia la percepcion es “el proceso cognitivo de la conciencia que consiste en
el reconocimiento, interpretacion y significacion para la elaboracion de juicios en torno a las
sensaciones obtenidas del ambiente fisico y social” (Vargas, 1994; p. 2); siguiendo estos
parametros conceptuales se buscd mediante la técnica de la observacion participativa y los grupos
focales analizar las reacciones y opiniones de los estudiantes respecto a las dindmicas, teoria y

procesos de ensefianza en el taller de grabado.

Ademads, mediante las entrevistas a los profesores se buscaba analizar y comprender las
opiniones y puntos de vista de un profesional hacia la propuesta curricular. Con estas unidades de

analisis se puede definir los puntos vista y posiciones hacia esta materia en la institucion.

® Propuesta pedagogica alternativa:

Segun Alirio, Africano, Febres-Cordero y Carrillo (2016) el concepto sobre una propuesta

pedagogica alternativa

(...) se refiere a la busqueda de una ensefianza de la emancipacion, con base en la
practica de la accion transformadora que rechace la idea de neutralidad, de
dependencia cognitiva, de homogeneidad y de pasividad. Es entender la educacion
como via de cambio, como medio de construccion de la ciudadania para adaptar y
transformar la realidad. Es concienciar y contextualizar la existencia de cada
ciudadano, desde la realidad de sus semejantes, para desarrollar una mirada critica

de su sustentabilidad (p. 5)
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Dentro de las cuales comenta y sefiala como ejemplos a varias propuestas que se utilizan
actualmente en la educacion, como lo es la pedagogia progresista, el método Waldorf, entre otros.

Cada una de estas se sustentan en este principio transformador de los procesos educativos actuales.

Esta investigacion se desarrolld con base en la metodologia del grabado no toxico,
enfocado en el uso de materiales sostenibles, seguros y faciles de conseguir en nuestro pais. Asi
como, de técnicas pedagogicas enfocadas en el desarrollo integral en la educacion artistica y el
aprovechamiento de tecnologias para la propuesta de proyectos contemporaneos sobre la técnica

del grabado o estampa artistica.

5. Técnicas de Investigacion

Las técnicas de investigacion seleccionadas funcionaron como instrumentos que
permitieron recolectar la informacion necesaria para equiparar las proyecciones, intenciones y
realidades que se aplican adecuadamente en el plan de estudio; asi como los problemas que se

presentan en busqueda de mejoria.

5.1 Entrevistas Semiestructuradas

Como lo explican Hernandez, Ferndndez y Baptista (2010) la entrevista es “como una
reunion para conversar € intercambiar informacion entre una persona (el entrevistador) y otra (el
entrevistado) u otras (entrevistados)” (p. 418), esta particularidad de la entrevista busca realizar un
acercamiento personalizado a la experiencia personal de los docentes, particularmente bajo la

aplicacion de una entrevista semiestructurada.

La entrevista semiestructurada es aquella que “recolecta datos de los entrevistados a
través de un conjunto de preguntas abiertas. Para saturar los datos, es decir, para recolectar

informacion suficiente para entender el area de interés” (Tejero, 2021, p. 68), con lo cual se busca
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recolectar informacion intrinsecamente con un valor personal al recolectar la opinidn personal, las

vivencias en el aula y sus experiencias particulares en las dindmicas de estudio.

La técnica de la entrevista semiestructurada fue aplicada a los profesores, los cuales
tienen mayor criterio técnico, experiencia pedagogica y conocen la realidad pedagogica del plan
de estudio, con lo cual pueden suministrar informacién mds compleja al estudio y sustentar

adecuadamente los puntos de mejora en el plan de estudio.

5.2 Observaciones

Con el proceso de observacion, se aplico la observacion participativa, la cual es “un
método interactivo de recogida de informacion que requiere de la implicacion del observador en
los acontecimientos observados, ya que permite obtener percepciones de la realidad estudiada, que
dificilmente podriamos lograr sin implicarnos de una manera afectiva” (Rekalde, Vizcarra,
Macazaga, 2014, p. 207); con esto, se aprovechd la observacién en los grupos de Il y I'V ciclo que
cursaban el taller y especialidad de grabado, se toman en cuenta a los estudiantes de sétimo afio
para analizar la diferencia que se puede observar entre estudiantes con mayor experiencia respecto

a estudiantes que tienen su primera experiencia en grabado.

Ademas, por medio de la observacion se analizaron los comportamientos de los
estudiantes en la dindmica de clase, los aprendizajes logrados y el nivel de autonomia que tienen
los estudiantes en la elaboracion de sus proyectos. Sobre la reaccion que se podian tener respecto
a las indicaciones del docente, y respecto al tipo de materiales que utilizan, se busca observar y
analizar las facilidades que el estudiante puede interpretar, dominar y desarrollar adecuadamente

estas indicaciones durante la clase.

De igual forma, se realiz6 un proceso de autorreflexion respecto a las dindmicas del
docente respecto a las indicaciones que se sefialan en el plan de estudio, asi como, las dindmicas
aplicadas durante la leccidn, las estrategias de clase, dominio de la informacién; asi como la
interaccion estudiante-alumno durante la clase; esto para evaluar si este factor influye en el

desarrollo del plan de estudio y la percepcion del estudiante sobre la materia y el docente.
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5.3 Grupos Focales

Segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) los grupos focales son como como
una especie de entrevistas grupales, las cuales consisten en reuniones de grupos pequefios o
medianos (3 a 10 personas), en las cuales los participantes conversan en torno a uno o varios temas
en un ambiente relajado e informal, bajo la conduccion de un especialista en dinamicas grupales”
(p. 425); con esto se busca aprovechar las dinamicas de clase realizadas en grabado gracias la

segmentacion de grupos pequeinos para la distribucion de la especialidad de grabado.

Se realizaron tres grupos focales en la totalidad de los grupos del curso de grabado en
los niveles de noveno, décimo y especialidad de undécimo, y los grupos estaban compuestos por

24 estudiantes.

Particularmente el uso de esta técnica, como lo mencionan los autores, al realizarse en
un espacio controlado, relajado y bajo supervision, permite que los estudiantes comenten
abiertamente sobre su experiencia en la especialidad de grabado, el conocimiento adquirido hasta
el momento, las dindmicas de clase y sus opiniones sobre el profesor a cargo. Esta particularidad
ayuda a que el estudiante sea escuchado y se le d¢ valor a su opinion; ya que mediante este proceso
se puede dimensionar el impacto real que se obtienen con el plan de estudio en grabado

actualmente.

6. Procedimiento de recoleccion y analisis de datos

Como lo sefala Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) para la recoleccion de datos
en la investigacion cualitativa “su propdsito no es medir variables para llevar a cabo inferencias y
analisis estadistico. Lo que se busca en un estudio cualitativo es obtener datos (que se convertiran
en informacion) de personas, seres vivos, comunidades, contextos o situaciones en profundidad;

en las propias “formas de expresion” de cada uno de ellos” (p. 408-409).
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Estarecoleccion de datos se desarrollo en diversas etapas aplicando diferentes métodos
de recoleccion, desde el analisis bibliografico, hasta la aplicacion de instrumentos a los docentes

y estudiantes participantes del estudio.

7. Fases de recoleccion de datos.

Fase 1. Revision bibliografica: Se realizd un analisis bibliografico de aquellas
investigaciones relacionadas con la ensenanza de las Artes Plasticas a nivel nacional e
internacional; con el fin de dimensionar y sustentar tedricamente la investigacion, se dara énfasis
a las investigaciones enfocadas directamente con la enseflanza de grabado para conocer las
herramientas, técnicas y enfoques utilizados en la implementacién pedagogica dentro del taller o

aula.

Ademas, la investigacion bibliografica permitid observar los alcances de este enfoque
pedagdgico en poblaciones menores de edad, con el fin de comparar las similitudes y carencias en
la aplicacion del plan de estudio en el Liceo Conservatorio de Castella. Con esto, se delimito los
aspectos mas importantes a nivel pedagdgico y curricular en la practica docente artistica, con la
intencion de sefialar y equiparar las carencias que el plan posee, asi como, las posibilidades de

mejora y cambio que pueda obtener.

Fase I1. Contacto con los participantes: La investigacion tuvo como participantes a
dos grupos de la poblacion educativa del Conservatorio de Castella, las cuales suministraron
informacion basica para comparar la propuesta del plan de estudio con las propuestas de ensefianza

contemporaneas en grabado.

El primer grupo correspondia a los profesores que conforman el departamento de Artes
Plasticas, los cuales aportaron los aspectos técnicos y teoricos alrededor de la propuesta

implementada en el plan de estudio, asi como los puntos que estos consideraban se debian de
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mejorar para complementar el desarrollo del estudiante en todo el departamento de Artes Plésticas

de la institucion.

El segundo grupo correspondia a los estudiantes de II1 y I'V ciclo que cursaban el taller
de grabado, los cuales cubrieron las percepciones alrededor del plan de estudio actual, asi como

conocer a profundidad la efectividad de este en su aplicacion en el aula.

Fase I1I. Recoleccion de datos: Se realizo una serie de entrevistas semiestructuradas,
observaciones de clases magistrales y grupos focales a las diversas poblaciones, con el fin de
recolectar informacion de primera mano, con esta se pudo dimensionar el impacto real del plan de
estudio, sefialar deficiencias en el proceso metodologico y comparar con datos de otras

investigaciones similares.

Las técnicas se utilizaron en diferentes escenarios de los estudiantes y profesores, con
el fin de recolectar diferentes percepciones, situaciones y realidades propiamente de la realidad

educativa de la institucion.

Fase IV. Sistematizacion de los datos: En esta fase, la informacion se recopilo
mediante la aplicacién de entrevistas semiestructuradas a profesores del departamento de Artes
Plasticas, con el fin de recolectar datos y opiniones respecto al plan de estudio de la especialidad

de grabado.

Se aplicaron en periodos previos a las clases para lograr un ambiente ameno y sin la
presion de cumplir su obligacion docente, ademas, se le respetara las opiniones al respecto durante
el proceso de entrevista. La informacion personal se limit6 a conocer afios de experiencia, género
y edad; con esto podemos diversificar las opiniones segun el conocimiento, experiencia y

conocimiento técnico en metodologias artisticas.
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Los grupos focales se desarrollaron durante clases magistrales de estudiantes de quinto
ano, los cuales cursaban la especialidad de grabado; asi como, a estudiantes de octavo y noveno y
décimo afo, estos niveles corresponden a grupos con experiencia en las dinamicas de trabajo en el

taller de grabado.

Por tultimo, la aplicacion de las observaciones se ejecutd en estas mismas clases y
niveles en diferentes periodos, con el fin de no entorpecer el proceso de ensefianza, asi como,
analizar los avances teoricos-técnicos que van desarrollando los estudiantes durante el curso

lectivo.

Los instrumentos permitieron registrar toda la informacion, para posteriormente
sistematizarla y organizarla de manera que permitié proceder al andlisis de la informacion, con el

objetivo de obtener los resultados correspondientes.

Fase V. Analisis de resultados: Una vez recolectado los datos obtenidos mediante las
técnicas de entrevista, observacion y grupos focales, se dividié la poblacion consultada por
profesion, sea docente o estudiantes. Con esto, se segmentd por género y edad para comprender y
visualizar las opiniones de manera mas clara segiin su madurez, experiencia y desarrollo sobre las
dindmicas de clase. Ademas, al tratarse de una investigacion cualitativa se procedio a realizar un

analisis de contenido de la informacion obtenida.

8. Método de analisis de datos.

Para esta investigacion se utilizo el método de analisis de contenido, el cual “se basa
en la lectura (textual o visual) como instrumento de recogida de informacion, lectura que a
diferencia de la lectura comun debe realizarse siguiendo el método cientifico, es decir, debe ser,
sistematica, objetiva, replicable, y valida” (Andréu, 2001; p. 2). Mediante la segmentacion,
division y andlisis correspondiente de los datos obtenidos con las técnicas utilizadas en la

recoleccion de informacion.
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Capitulo IV. Analisis de Resultados

En este apartado se presenta el andlisis de la informacion recolectada por medio de la
consulta a dos grupos poblacionales considerados para este estudio; estos participantes integran la
especialidad de grabado en el Conservatorio de Castella, en primer lugar los estudiantes que cursan
el taller de grabado y la especialidad de grabado en Il y I'V ciclo (octavo, noveno, décimo y quinto)
quienes fungen como respuesta a las metodologias aplicadas en la ensenanza del grabado, y en
segundo lugar, los docentes del departamento de Artes Plasticas quienes tienen relacion

metodologica en las areas graficas, en este caso dibujo, disefio y grabado.

Resultados obtenidos en las observaciones

La técnica de observacion participante fue aplicada durante las dinamicas de clase de todos
los grupos de IV ciclo y una clase por cada nivel de III ciclo, en total fueron observados cinco
grupos de diez posibles. Ambos niveles realizaron un ejercicio técnico basico de grabado

(xilografia) durante dos lecciones entre las semanas cinco y seis del presente curso lectivo.

En el anexo 2, se puede observar el instrumento utilizado para recolectar la informacion,
el cual contempla interrogantes alrededor del comportamiento, compromiso, manejo de clase y
herramientas, entre otros. Los resultados de las observaciones realizadas se sintetizan en la

siguiente tabla:
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Cuadro 1: Sintesis de las observaciones realizadas en clase, 2023.

Actividad: Proceso de xilografia a dos colores (guiado de disefio y preparacion de detalles complejos del disefio

seleccionado)
Sétimo Octavo Noveno Décimo Undécimo
8 estudiantes 7 estudiantes 6 estudiantes 8 estudiantes 6 estudiantes
Docente C Docente C Docente A Docente C Docente A
- Los estudiantes |Se nota una El docente Hay una buena  |Hay una buena
se muestran buena dinamica |levanta mucho la |dindmica de dinamica de clase,
preocupados por |entre docentey | voz, lo cual se clase, los las estudiantes son
. entregar los estudiantes en las [nota en estudiante y proactivas y
Comportamiento : .
trabajos clases de octavo, |estudiantes una |docentes se desarrollan la

de los estudiantes
y docente en el
desarrollo de clase,
Por ejemplo, los
estudiantes se
mantienen
concentrados
trabajando y con
interés por las
observaciones y
participacion
activa del profesor.

asignados, repiten
de buena manera
la asignacion
presentada por el
docente y éste se
toma el tiempo
para guiarlos de
buena manera.

varios de estos ya
habian llevado
clases, por lo que
se desenvuelven
muy bien con la
dinamica
presentada, el
docente muestra
buen dominio
tedrico-técnico
para explicar y
guiar a los
estudiantes con
nivel basico.

forma poco
correcta para usar
en clase, sin
embargo, una vez
ejecutada la etapa
de explicacion, se
desarroll6 una
buena dinamica
de trabajo.

Al finalizar el
docente exige
limpieza y orden,
sin embargo no
apoya en el
proceso.

entiende muy
bien para
desarrollar la
clase.

dinamica de buena
manera, el docente
responde de buena
manera a quejas y
comentarios

recibidos en clase.

Manejo de
herramientas de
grabado (rodillos,
gubias, clavos,
espatulas, etc)

-Algunos
estudiantes (4 a 5)
demuestran
facilidad para
trabajar con las
herramientas,
otros muestran
dificultad para
completar ciertas
zonas del trabajo
asignado.

Aunque
mencionaron
recibir clases, aun
se les nota
inseguros con los
materiales y
herramientas,
pregunta mucho
sobre como
aplicar la tinta y
el docente debe
intervenir
frecuentemente.

Hay estudiantes
que estan un nivel
basico y no tiene
nociones basicas
de grabado, lo
cual les dificulta
el uso de ciertas
herramientas
como las gubias.

Hay un buen
manejo de las
herramientas, hay
confianza y
facilidad en uso
de rodillo, gubias
y cuchillas.

Demuestra un
dominio avanzado
en el uso de las
herramientas, buen
conocimiento de
materiales y la
aplicacion adecuada
de estos.
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Manejo adecuado
de materiales de
uso diario (aceite
de cocina, espiritu
mineral, papeles

Se muestra
interés por acatar
las disposiciones
dadas por el
docente, el cual
ha hecho énfasis

No controlan el
uso de estos
materiales, hay
un desperdicio
considerable de
los materiales.

No controlan el
uso de estos
materiales, hay
un desperdicio
considerable de
los materiales.

No controlan el
uso de estos
materiales, hay
un desperdicio
considerable de
los materiales.

No controlan el uso
de estos materiales,
hay un desperdicio
considerable de los
materiales. Poco
uso de equipo de

de reciclaje, trapos |en el cuidadoy  |Poco uso de Poco uso de Poco uso de seguridad.
de limpieza, entre |los riesgos del equipo de equipo de equipo de
otros) proceso realizado. | seguridad. seguridad. seguridad.

Se demuestra Hay una Hay problemas | Hay una Hay participacion
Participacién resistencia en un | participacion con los participacion activa, sin embargo,
activa de los par de estudiantes |activa por parte | estudiantes, se activa por parte  |la dindmica de clase
estudiantes a realizar las de los muestra poco de los la dominan, por lo

durante la clase
con comentarios y
observaciones
respecto al
grabado.

actividades.

estudiantes, desde
la ejecucion
practica, hasta el
planteamiento de
dudas alrededor
de la dinamica.

interés, estrés y
desanimo de parte
de los
estudiantes.

estudiantes, desde
la ejecucion
practica, hasta el
planteamiento de
dudas alrededor
de la dinamica.

que la elaboracion
del ejercicio no
repercute mayor
interés para ellos.

Presentan material
listo para trabajar
como papeles
recortados,
carpetas para
trasladar
proyectos, gaza,
delantal o camisa
para ensuciar,
entre otros

2 estudiantes no
presentaron los
materiales
solicitados.

Si llegan con los
materiales
solicitados para
realizar la
dindmica de clase
(gubias, aceite de
cocina y papeles
para limpiar)

2 estudiantes no
presentaron los
materiales
solicitados.

Si llegan con los
materiales
solicitados para
realizar la
dinamica de clase
(gubias, aceite de
cocina y papeles
para limpiar).

Si llegan con los
materiales
solicitados para
realizar la dindmica
de clase (gubias,
aceite de cocina 'y
papeles para
limpiar).

Actividades
acordes al
proyecto en
desarrollo. Asi
como ejercicios de
paletas de color,
entre otros.

Los estudiantes
realizaron la
etapa de
preparacion de
una matriz para
xilografia.

Los estudiantes
realizaron la
etapa de
preparacion de
una matriz para
xilografia.

Los estudiantes
realizaron la
etapa de
preparacion de
una matriz para
xilografia.

Los estudiantes
realizaron la
etapa de
preparacion de
una matriz para
xilografia.

Los estudiantes
realizaron la etapa
de preparacion de
una matriz para
xilografia.

Atencion
personalizada de
parte del docente
para promover un
buen desarrollo de
los proyectos que
ejecutan los
estudiantes.

El docente se
preocupa por
realizar un buen
proceso,
interviene
regularmente en
este, por lo tanto
cumple con este
rubro.

El docente se
preocupa por
realizar un buen
proceso,
interviene
regularmente en
este, por lo tanto
cumple con este
rubro.

El docente se
preocupa por
realizar un buen
proceso,
interviene
regularmente en
este, por lo tanto
cumple con este
rubro.

El docente se
preocupa por
realizar un buen
proceso,
interviene
regularmente en
este, por lo tanto
cumple con este
rubro.

El docente se
preocupa por
realizar un buen
proceso, interviene
regularmente en
este, por lo tanto
cumple con este
rubro.
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Dominio del tema
y de las dinamicas

Se demuestra
dominio
alrededor de la
técnica y teoria
por parte del

Se demuestra
dominio
alrededor de la
técnica y teoria
por parte del

Se demuestra
dominio
alrededor de la
técnica y teoria
por parte del

Se demuestra
dominio
alrededor de la
técnica y teoria
por parte del

Se demuestra
dominio alrededor
de la técnica 'y
teoria por parte del
docente.

Realizan limpieza
y orden del taller
al culminar la
clase.

limpieza muy
rapido, nos se
preocupan por
dejar las
herramientas y
equipo
completamente
limpio.

limpieza muy
rapido, nos se
preocupan por
dejar las
herramientas y
equipo
completamente
limpio.

presion por la
limpieza, se
toman su tiempo
para cumplir con
este aspecto.

tiempo para dejar
bien limpio y
ordenado su
espacio y
herramientas.

del grupo de parte |docente. docente. docente. docente.
del docente.

Vienen Hay grupos de Hay un buen Hay un buen Hay un buen
Compaiierismo y ingresgndo de compafieros ambis:nte de ambi.ente de ambiente~ de. trabajo
unién de grupo de primaria, algunos |dentro del grupo, trabaJONy . trabaJONy ' y compaiierismo, se
parte de los nunca han estado se apoyan, compaiierismo, se | compafierismo, se | nota ayudg y
estudiantes juntos, por lo discuten y nota ayuda} y nota ayuda} y responsablllfiad .
durante la tanto se ven comentan entre  |responsabilidad  |responsabilidad | durante la dindmica.
elaboracién de los | SFUPOS muy el'los sgbre las dgrant.e la dgran'ge la
proyectos. marcados de dinamicas. dinamica. dinamica.

trabajo.

Realizan la Realizan la Aunque reciben | Se toman el Se toman el tiempo

para dejar bien
limpio y ordenado
su espacio y
herramientas.

Fuente: Elaboracion propia con base en las observaciones realizadas en las clases.

Luego de realizar las observaciones en los grupos mencionados anteriormente, se puede

decir que la actividad didéctica realizada, proceso de xilografia a dos colores, demostré un buen

manejo de contenidos por parte de los docentes; asi como en teoria y practica de los procesos

aplicados, lo cual repercuten en los resultados en el comportamiento, interés y desarrollo de estas

por parte de los estudiantes.

A nivel docente se demuestra claramente dos tipos de ensefianza, una enfocada en

resultados concretos y otra mas interesada en el proceso (aprender bien las bases de trabajo), sin

embargo, parten de la misma base tedrica, como por ejemplo, a la hora de realizar la explicacion
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de la actividad, el docente C realiz6 una demostracion del proceso, explicando paso a paso qué se
debia realizar, recalcé temas de seguridad y uso de materiales, asi como principios técnicos que

aportaron a la demostracion realizada.

Mientras que el profesor A utilizd6 como ejemplo el trabajo de un estudiante realizado con
anterioridad, explicando paso a paso con la matriz e impresion, sin demostracion técnica de por
medio; ademds de agregar datos relevantes, tecnicismos del grabado, entre otros, para lograr una
comprension practica de lo que se va a realizar. Ambos procesos estan bien aplicados, sin embargo,
el mas efectivo para niveles principiantes e intermedio de estudiantes es el utilizado por el docente
C, ya que su principio metodolégico permite comprender de mejor manera los bases tedricas y
técnicas del ejercicio a realizar; el método utilizado por el profesor C se pudo atender de otra
manera, con el fin de evitar entrar en generalidades o ideas poco concretas respecto a lo que

perciben los estudiantes.

Para los niveles superiores, los cuales demostraron un mayor dominio y capacidad de
trabajar en el taller sin problemas, se les debe hacer ver la importancia de los principios de
seguridad en el uso de materiales y quimicos, asi como de realizar la limpieza del espacio
correspondiente. Particularmente este comportamiento es propio de la edad del adolescente, en el
cual se debe reforzar los principios de cuidado personal, importancia de la salud y el manejo
adecuado de los recursos y espacio; los docentes deben velar por implementar estas practicas de

manera constante, asi como, de ser participes y ejemplos de estos comportamientos.

La observacion de los grupos arroja ciertos resultados sobre las dindmicas de clase,
particularmente en la movilidad de los estudiantes sobre el taller, el cual representa un problema
durante un escenario que requiera mas espacio, materiales y equipo; ya que, al no tener areas de
trabajo definidas representan posibles escenarios de accidentes con los estudiantes, desde golpes,

caidas, heridas o quemaduras, entre otros.

Al definir estos espacios se concentran los procesos y atencion que se realice en cada uno

de ellos, se omite el uso de estas areas y se instruye a los estudiantes a desarrollarlo inicamente en
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este sitio. Particularmente, al ver lo juntos que se encontraban los mismos durante la elaboracioén

de la demostracion técnica, explica muy bien las condiciones de trabajo en el taller.

El proceso de observacion se realizd de manera activa, siendo parte de la actividad
propuesta por el docente, la cual consistia en realizar un ejercicio técnico basico de xilografia; esta
dindmica de trabajo en el taller permite demostrar que el desarrollo de nuevas actividades
propondria una vision mas atractiva del taller de grabado, ya que con esto se puede ofrecer una
cantidad de opciones en técnicas y resultados que los estudiantes pueden aprovechar para elaborar
sus proyectos; ademas, permiten al estudiante encontrar procesos técnicos en los que se encuentren

mas comodos realizar y resolver.

Otro punto importante es la forma que prestan atencion los docentes hacia las dinamicas y
resultados de los estudiantes; particularmente el docente D, el cual busca empoderar al estudiante
para apropiarse de sus procesos y resultados, ya que acompafia durante todo el proceso de
elaboracion del estudiante. Este docente ademas, interviene acertadamente al estudiante cuando
estd realizando erroneamente el proceso asignado, guidndolo a intervenir a tiempo y resolver este

Proceso.

Esta dindmica impuesta por el docente provoca que la actividad sea mas amena, se pueda
comprender mejor el proceso sefialado y desarrollar una dindmica de clase fluida y de calidad;
ademas, los estudiantes se muestran interesados por la actividad y buscan desarrollar los resultados

de la mejor manera, participando activamente y consultado al profesor para mejorar los resultados.

Resultados obtenidos de las entrevistas realizadas a los Docentes

El grupo docente entrevistado cubre a cuatro profesores relacionados con la ensefianza del
grabado y las artes gréficas, esta seleccion se dio por motivo de procesos metodoldgicos y
particularidades técnicas respecto a otras areas de las Artes Plasticas. Partiendo de esto, se toma
en cuenta la experiencia laboral de cada docente para contemplar el aporte verds al proceso de

investigacion.
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Respecto a los afios de experiencia como profesionales en docencia, cada uno de los
entrevistados cuenta con amplia experiencia en sus areas de investigacion y trabajo, asi por
ejemplo el Docente A cuenta con 25 afios de experiencia, el Docente B con 29 afios, el Docente C
28 afios y finalmente el Docente D, quien tiene menos aflos de experiencia del resto de docentes,
ha ejercido la profesion durante 8 afios. Estos datos apoyan el criterio técnico y objetivo dentro
de la investigacion, ya que demuestra el dominio técnico, metodolégico y teorico en las areas

seleccionadas para el estudio de cada docente.

También es importante mencionar que estos docentes cubren un rango de edad entre los 33
y 60 afios, lo que puede significar que se pueden recibir diversas visiones o perspectivas sobre su
practica docente, que puede incluir procesos metodoldgicos y actividades que se pueda desarrollar
en esta especialidad con los estudiantes. Es importante mencionar que al tener presente diferentes
grupos generacionales, se observan los cambios tedricos-practicos en las areas de interés; la
segmentacion de esta poblacion por edad permite observar el tipo de respuesta que puedan dar
durante el proceso de entrevista, asi como su disposicion de actualizarse, buscar alternativas y usos

de herramientas mas actualizadas para la elaboracion de las clases de grabado.

Propuesta académica

Los docentes deben de apegarse a las pautas establecidas por el MEP respecto a los
contenidos, planificacion, forma de evaluar, entre otros; deben de tratar de seguir una determinada
propuesta académica que guie su trabajo en el salén de clases con los estudiantes. Tomando en
cuenta esto se considero interesante conocer la perspectiva de los docentes entrevistados respecto

a la propuesta académica en Artes Plasticas implementada en el Castella:
Profesor A:

Es una dindmica que ha estado en el ADN de la institucion desde sus

inicios, desde la propuesta de don Arnoldo, su fundador, de promover las artes y
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sus manifestaciones, por lo tanto, los planes de estudio usan esta vision mostrada

para dar educacion artistica de calidad a cualquier interesado. (2022, p.3)

Profesor B:

Es algo tnico en el pais, hay otras instituciones que imparten educacion artistica,
sin embargo la especializacion y dedicacion que se imparte acé no se ve sino hasta
nivel universitaria, creo que hay deficiencias como en todo lado, pero prefiero ver

el aporte real de nuestra propuesta académica. (2022, p.4)

Profesor C:

Es una propuesta que se ha mantenido por afios, que se transforma segun su tiempo,
sin embargo, mantiene a flote la herencia artistica, cultural e institucional que ofrece
a la poblacion. Si, hay que cambiar cosas, sin embargo, son mas los puntos altos

que los bajos. (2022, p.1)

Profesor D:

Cuando llegué lo primero que noté¢ fue la similitud de metodologia respecto a la
Universidad, por el nivel exigencia y procesos; sin embargo, las dificultades
materiales, espaciales y técnicas se deben tomar mucho en cuenta para crear

espacios significativos y que el aprendizaje sea 6ptimo. (2022, p.6)

Los docentes consultados expresan la importancia de la institucidn, si bien son conscientes

de los problemas propios que presenta esta, son objetivos en que la calidad educativa se debe
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mantener aun con los problemas econémicos, estructurales y administrativos que pueden tener la

institucion.

De igual forma, al cuestionar sobre la antigliedad de los planes de estudio propuestos para
el departamento desde el afio 2019, los cuatro docentes entrevistados concuerdan que estos planes
fueron planteados con base a planes aun mas antiguos, en los cuales se les adaptaron procesos,
actividades y proyectos segun las necesidades y particularidades espaciales de la institucion. Por

ejemplo, el Profesor A indica que,

Ante las dificultades presupuestarias que presenta la institucion se han
tenido que utilizar materiales que no son propios de la naturaleza pedagogica de la
ensefianza del grabado, lo cual representa un problema ya que a nivel de
planeamiento se formulo6 el uso de ciertos materiales, equipo e inmobiliario que
actualmente no cumple las funciones de las cuales se esperaba desde un principio.

(2022, p 3)

Lo cual demuestra que este escenario es determinante en la aplicacion del plan de estudio
en grabado, ya que no se cuentan con las condiciones idoneas para la aplicacion metodoldgica

planteada desde el plan de estudio en grabado.

Por su parte, el Profesor D, recalca la existencia de muchas deficiencias estructurales, de
equipo, materiales y presupuestarias en comparacion con otras instituciones que imparten grabado

a nivel nacional:

Tengo experiencia dando clases en la Universidad, imparto en la
especialidad de grabado, a nivel de espacios, materiales y equipo hay mucha
diferencia, se nota un descuido por parte de la administracion con el espacio del
taller, los recursos que se tengan alrededor de las practicas artisticas plasticas en el
colegio son limitados o inexistentes; al analizar el plan de estudios, hay muchos
objetivos que no se pueden cumplir por estas limitantes, se debe buscar un balance

y opciones reales para poder aplicar adecuadamente en las clases. (2022, p 5)
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Planes y planeamientos de estudio

Los docentes entrevistados tienen una opinion clara respecto a los planes y planeamientos
de estudio que utilizan que deben de utilizar para la especialidad de grabado; es asi como el
Profesor B plantea: “A lo que recuerdo debe haber muchos problemas de actualizacion, no
recuerdo bien las actividades planteadas, sin embargo debe haber una idea clara a desarrollar en
los trabajos™ (2022, p. 2). Mientras que el Profesor D explica: “Tiene propuestas muy buenas, sin
embargo hay que ser realista en la elaboracion de las actividades, analizar los materiales

disponibles, el espacio a desarrollar, entre otros” (2022, p 6).

Continuando con la idea de la importancia de la actualizacion de los planes, los contenidos,

entre otros, los docentes también plantean:
Profesor C:

Junto con los demas cursos, es necesario realizarlos nuevamente, estan
obsoletos y la informacion hoy dia se mueve muy rdpido como para evitar una
mejora en los contenidos que se den en la clase, esto para todos los cursos, no solo

en grabado. (2022, p.1)

Profesor A:

Nuevamente, ante las dificultades presupuestarias y materiales que se
tienen en el taller, repercute mucho sobre las actividades que se realicen en la clase,
hay una diferencia significativa entre el plan institucional y los planeamientos que
desarrollamos actualmente, se trata de construir estos planeamientos en base al

plan (...) (2022, p.3).

Lo planteado anteriormente refleja que hay una opinidn bien clara sobre la necesidad de

cambio alrededor de planes, infraestructura, equipo y actividades alrededor de la practica del
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grabado en la institucion; ya que al mejorar las condiciones del lugar de trabajo, se pueden ofrecer

mayores ofertas académicas, enfocadas en las necesidades reales del plan de estudio.

Si bien la parte econdmica es importante, se pueden realizar pequefios cambios a nivel
metodologico por parte de los docentes para ofrecer opciones reales en la practica del grabado,
enfocado en materiales y equipos que se pueden encontrar en el mercado nacional, asi como,
actividades con enfoques mas dindmicos de elaboracion. Por ejemplo, enfocar un proyecto en
grabado contemporaneo, la cual su base ideologica es utilizar matrices encontradas, utilizar
material de reciclaje o cualquier superficie que pueda generar una imagen; con esto, se guia al
estudiante a ser mds intencional en su propuesta y demostrarle que con cualquier material a la

mano se puede realizar grabado.

Con esta propuesta se toman en cuenta diferentes lineamientos propuestos por el MEP,
especialmente enfocado en el desarrollo de la creatividad, aprovechamiento de materiales

reciclables y el crear consciencia sobre temas de contaminacion del ambiente.

Metodologias, actividades y herramientas en la especialidad de grabado

Con los docentes se abord6 la temadtica relacionada con las metodologias, herramientas y
actividades utilizadas durante las clases de grabado, contemplando la perspectiva de los

encargados de impartir clases, asi como la opinion de los demas docentes.

Particularmente podemos observar dos formas distintas de impartir lecciones y busquedas
de resultados concretos de parte de los docentes, en primer lugar el profesor A, se enfoca en obtener
un resultado concreto en cada proyecto, el alumno es responsable de su proceso y la intervencion
de parte del docente es meramente para hacer énfasis en detalles o situaciones particulares que

presentan los estudiantes.

En el caso del docente D, este se enfoca en el proceso que tenga el alumno en cada proyecto,

si bien busca un resultado especifico, se preocupa por que el estudiante comprenda de la mejor
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manera la forma de trabajar, la importancia de las etapas de preparacion previas para la ejecucion

de un proyecto.

La base de trabajo y actividades de ambos docentes es la misma, los estudiantes deben
cumplir con seis proyectos, dos xilografias (grabado en madera), dos intaglios (grabado en metal)
y dos obras planograficas y proceso experimental (monotipias). En el caso del profesor A,
distribuye los semestres para la ejecucion de los proyectos, tres en el primer semestre y tres en
segundo semestre; por su parte, el docente D distribuye los seis proyectos a lo largo del afio,
enfocado en las etapas de preparacion de cada proyecto, en el primer mes se enfocan en la
elaboracion de bocetos (para los 6 proyectos), luego, en los 3 meses siguientes, la preparacion de

las matrices, 3 meses para pruebas de estado y 3 meses para impresiones finales.

Si bien la combinacion de técnicas representa un problema en la asimilacion de procesos
por parte de los estudiantes, les estan dando las bases en la preparacion de una obra, la cual se debe
planear, organizar y ejecutar de la mejor manera. En el caso de la metodologia del docente A
obtiene resultados en poco tiempo, omite procesos de preparacion y acabados optimos en las obras

realizadas por los estudiantes.

Particularmente esta vision y metodologia utilizada por el docente D es una corriente de
trabajo utilizada en talleres de grabado profesionales, los cuales distribuyen areas especificas de
trabajo, se organizan mediante cronogramas de trabajo y se enfocan en cumplir cada etapa de

ejecucion de una obra de la forma mas cuidadosa y profesional posible.

Si bien son dos formas de ensefianza, ambos docentes presentan los mismos problemas en
materiales, equipo y espacio de trabajo las opiniones de los docentes A y D permite ver los
esfuerzos y sacrificios que deben hacer estos para implementar una clase dindmica, entretenida y

segura:
Profesor A:

(...) desde siempre se han tenido problemas de presupuesto, con esto viene una

escasez de materiales, herramientas € insumos que se necesitan minimo en el taller;
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ademas, el encarecimiento de los materiales a nivel nacional repercute en gran
medida el desarrollo de las clases. Muchas veces los proyectos quedan a medio
terminar ya que se acaba una tinta, por ejemplo, yo debo correr e invertir para que
no haya este tipo de atrasos durante el curso, lo cual me obliga a realizar actividades
y proyectos mas realistas, buscar opciones practicas y con materiales alternativos a

los tradicionales de grabado.

Si hay que hacer muchas mejoras en el plan, pero con la idea de mantener una base
de procesos tradicionales aplicando técnicas nuevas, por ejemplo, en proyecto
xilogréficos, realizar exploraciones con tintas alternativas, o usar procesos

tecnologicos como parte de los bocetos, investigacion y montaje.

A nivel de materiales se estd cambiando acidos por medios salinos en grabado,

ademas de integrar medios digitales para la resolucion de bocetos e ideas plasticas.

Estos cambios en el estudiante se perciben de buena manera ya que resultan
interesantes y demuestran muchas posibilidades de trabajo y resultados en la clase.

(2022, p.2)
Por su parte, el profesor D comenta al respecto:

A nivel metodolégico las bases tedricas del plan hay que modificarlas, se usan
bibliografias muy obsoletas en la practica del grabado actual, hay investigaciones
muy recientes de procesos alternativos en grabado para minimizar los impactos
negativos en salud, asi como, de facilitar los procesos de impresion en el taller o la
casa, esta nueva forma de pensar se estd integrando en las escuelas de arte en el pais

y el Castella no debe ser la excepcion.

Ante este cambio, también las actividades, dinamicas de clase, contenidos,
objetivos, etc, van a cambiar, ya que no es solo un proceso de trabajo, es una

filosofia de trabajo que los estudiantes deben aprender.
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Por ejemplo, el no usar diluyentes a base de petroleo para evitar la absorcion,
inhalaciéon o consumo de un producto a base de petrdleo; el usar equipo de
proteccion para los procesos de trabajo, realizar procesos de trabajo, hacer agendas

de proyectos, etc, etc, etc.

Ha sido dificil cambiarles el chip de trabajo, hay estudiantes que se les debe dar un
seguimiento especial, pero en general, reciben muy bien la idea de crear un espacio

seguro de trabajo. (2022, p.3)

Por su parte, las docentes B y C, afirman que las dindmicas realizadas en grabado son unas
de las afectadas dentro de las dindmicas de clases en la institucion, ya que al utilizar materiales
muy distintos a los utilizados en otras &reas, repercute en la obtencion de estos mismos,
distribucion entre los estudiantes, asi como, en la ejecucion de las clases como tal; sin embargo,
hacen énfasis en la capacidad de crear nuevos procesos y mejorar el espacio para desarrollo de las

actividades que se plantean.

De igual forma, opinan que la recepcion de los estudiantes es mas significativa en IV Ciclo,
ya que estan mas conscientes de los cambios que se han realizado hasta el momento para mejorar
las clases; ademas, sefalan que, el trabajo realizado por el docente C, ha provocado un nuevo
interés hacia el grabado, ya que este es mas participativo en clase, corrige acertadamente en los
procesos realizados por los estudiantes, las correcciones realizadas son objetivas y amenas hacia
el estudiante, el docente participa activamente en todo el proceso realizado por el estudiante; por

lo que proyecta una imagen mds adecuada de un docente hacia los estudiantes.

Ante estos cambios realizados por el docente, se gestd un nuevo grupo de especialidad con
cinco integrantes, después de 3 afios sin este, ademads, las diferentes muestras de interés constantes

en los otros grupos que potencian la creacion de nuevos grupos a futuro.

Como lo indica el Profesor B, “estos pequefios cambios han venido a revitalizar la
especialidad de grabado, lo cual era necesario para mantener la especialidad en funcionamiento,
aunque hay muchas mejoras por hacer, han marcado un camino importante para revitalizar la

practica del grabado en el colegio” (2022, p.3).
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La vision de los estudiantes

Todos los profesores concuerdan que la especialidad de grabado corresponde a un pilar en
la ensefianza de las artes plasticas, ya que en Costa Rica se ha creado una cultura alrededor de las
artes, especialmente el grabado de gran aporte para la enriquecimiento personal, cultural e historico,

por lo que mantener esta, alimenta y evoluciona la practica del grabado en el pais.

Particularmente estos aportes en el estudiante de secundaria provocan crear un mayor
interés por las artes, ser mas sensibles a las expresiones artisticas, dar mas énfasis a su sentir como
personas ante los fendmenos sociales y culturales que se desarrollan en el pais. Ademas, les da
herramientas como planificacion, desarrollo de proyectos, manejo y aprovechamiento del tiempo,
trabajo en equipo; los cuales representan habilidades blandas muy importantes para el sector

laboral a futuro

Ademas, les dan la oportunidad de cursar una materia que les da muchas opciones para
desarrollar emprendimientos o una carrera estable en las artes graficas, lo cual guian al estudiante
a ingresar al sistema educativo mayor con una vision mas clara de las opciones que pueden optar

en su etapa universitaria.

Si bien estos factores son importantes, se debe analizar adecuadamente la propuesta
curricular que ofrece el departamento de Artes Plastica para verificar si cumple con estos aspectos

que ofrece la practica del grabado en Costa Rica y a nivel internacional.

Profesor C menciona: “Hay mucho que trabajar para actualizar los planes, enfocarse en qué
elementos fueron predominantes en estos planes actuales y aprovecharlos para integrarlos a nuevos

objetivos, enfocarse en areas de tecnologia y otras expresiones plasticas™ (2022, p.5)

Propuesta Curricular

Respecto a la propuesta curricular que se maneja a nivel del departamento y los cambios
que puede realizar, el . Para ampliar esta perspectiva el Profesor B comenta: “A nivel curricular la
ultima actualizacion se realiz6 hace muchos afios, lo cual, por antigiiedad, es necesario realizar

una revision a fondo de cada plan de estudio” (2022, p.4).

64



De cara a los nuevos cambios educativos y la evolucion de la especialidad de grabado a
nivel internacional, los docentes comentaron respecto a si la materia de grabado est4 actualizada
en procesos alternativos, innovadores y mas contemporaneos, y las recomendaciones que desde su

punto de vista podria aportar a estas. Por su parte, los profesores A y C, mencionan lo siguiente.
Profesor A:

Ha habido una filosofia en el grabado desde mediados del siglo pasado,
particularmente viniendo de Japdn, de desarrollar procesos técnicos menos toxicos,
esto debido a casos recurrentes de cancer, problemas respiratorios, problemas de
articulacion, ademas, en diferentes paises ante la escasez de insumos de grabado

fueron obligados a ingeniarselas en el uso de otros materiales para realizar grabado.

Ante estos escenarios, los grabadores del mundo han optado por investigar procesos,
técnicas y alternativas que mejoren las condiciones de cada uno en su lugar de
residencia. Por lo tanto, hay mucha informacion que se pueda utilizar como sustento
bibliografico en la elaboracion de los planes de estudio, y es un tema en constante
evolucion, por si solo el grabado se actualiza segun las condiciones que se presenten,

por lo tanto, se puede cambiar en nuestra institucion. (2022, p.2).

Profesor D:

Particularmente podemos encontrar muchas referencias metodologicas utilizadas
en paises latinoamericanos y otros para sustentar una mejor propuesta para la
enseflanza, incluso en instituciones y artistas nacionales que han desarrollado sus

propias propuestas en busqueda de mejorar la condicion del grabado en Costa Rica.

Hay muchas opciones, solo hay que marcar una ruta de trabajo que sea accesible,
econdmica y segura en las practicas del grabado en clase. Por ejemplo, en la
Universidad de Costa Rica se estd implementando la litografia con base de limon y

miel de abeja, se puede trabajar en varias superficies; también se ha tropicalizado

65



el grabado japonés o a la acuarela, la litografia del mokulito, la cual usa piezas de

madera como soporte, entre otras opciones mas que se desarrollan actualmente.

Con estas alternativas se puede utilizar materiales que se encuentran en las casas,

reduciendo costos y tiempo de elaboracion (2022, p.7).

Sobre esta discusion los profesores B y C al no pertenecer a la especialidad se abstuvieron
a dar comentarios, ya que los procesos técnicos de grabado, asi como elementos teoricos-
conceptuales que conocen, fueron vistos hace veinte afios aproximadamente, lo cual no aportaria

informacion importante a la discusion

Ante todo lo expuesto anteriormente, se puede observar que hay apertura por un cambio a
nivel de departamento, asi como, interés de ser participes activos en las mejoras de las condiciones
de trabajo y practicas en la especialidad de grabado; de igual forma, generar un apoyo general

como departamento en la busqueda de mejoras pedagogicas en el area de interés.

Esto lleva a ofrecer una propuesta metodoldgica seglin las necesidades que presenta el plan
de estudio, las instalaciones y los materiales que se utilizan actualmente, buscando mejorar las
condiciones y los procesos de ensefianza alrededor de las artes graficas y el grabado como

disciplina artistica

Resultados obtenidos de los Grupos Focales realizados con los estudiantes

Para analizar la informacion en los grupos focales fue necesario segmentarla por nivel,
debido a la forma de distribuir y asignar los cursos que se imparten en la institucion. Entre los afios
de sétimo y octavo, los estudiantes reciben el curso de grabado de manera obligatoria; aln si este
no posee las capacidades técnicas o interés particular en las artes plésticas; este se le conoce como

un bloque general de cursos.
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Para los estudiantes de noveno afio, se les asigna el taller de grabado obligatoriamente, sin
embargo, los estudiantes que en afios previos fueron encontrando interés y particularidades
alrededor de la practica del grabado, puede solicitar directamente la matricula del curso. En décimo
y undécimo afo se asigna la especializacion seleccionada por el estudiante, lo cual repercute en un
mayor tiempo dedicado al taller, dindmicas de clase y proyectos; esto produce una mayor madurez

en comportamiento, compromiso y dedicacion alrededor del grabado.

La técnica de grupos focales fue aplicada en la totalidad de los grupos del curso de grabado
en los niveles de noveno, décimo y especialidad de undécimo, lo cual permitié tener una mejor
comprension sobre la percepcion del grabado en estos niveles; con el fin de tener una opinion mas
acertada, objetiva y real del proceso metodologico utilizado en grabado desde la vista del

estudiante. A continuacion se presentan los principales resultados obtenidos:

Se puede decir que en los grupos focales participé un 55% de la poblacion total matriculada
en los cursos, lo cual expone una opiniébn mayoritaria sobre la realidad de las estrategias
metodoldgicas utilizadas. Particularmente es importante conocer la opiniéon general para
comprender el impacto real del plan de estudio, asi como, analizar el desempeiio real de los

docentes aplicando los objetivos del plan de estudio de grabado.

Ademas, la poblacion estudiantil se divide en un 35% hombres y 65% mujeres entre todos
los niveles con los que se realizo el grupo focal, lo que permite conocer la forma como se observan
los procesos aplicados en clase para ambas poblaciones estudiantiles e identificar claramente la

opinion que tienen alrededor de las dindmicas aplicadas.

Contenidos y planes de estudio de la especialidad de Grabado

La opinion alrededor de los contenidos y planeamientos utilizados en grabado por
parte de los estudiantes permite comprender el impacto que tienen estos sobre las dindmicas de

clase, la creacion de intereses alrededor de los estudiantes hacia la especialidad y sobre todo, los
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alcances reales de estos contenidos en su desarrollo educativo. Respecto a esto, un Estudiante de
Decimo opina: “No, siento que hay muchas mas técnicas que no se ponen en practica ni se explican”
(2022, p.9); y un Estudiante Undécimo menciona: “Si, porque se mantiene la teoria, las técnicas

tradicionales con materiales y dindmicas actualizados, alcanzando asi el mismo resultado” (2022,

p.10).

Finalmente un Estudiante de Undécimo explica:

No mucho en realidad ya que algunos contenidos hay que buscarlos en Internet,
faltando informacion a veces para desarrollar mejor las técnicas, también que
algunas técnicas se van actualizando con el tiempo y no se disponia de los recursos

o hacian falta para su mejor elaboracion. (2022, p.10)

Respecto a esta tematica, se buscé dar énfasis en las opiniones de los estudiantes de niveles
superiores, esto ya que cuentan con mayor conocimiento alrededor del plan de estudio y los
procesos aplicados en clase; particularmente hacen énfasis en la necesidad de actualizar técnicas
y procesos mas seguros, con materiales mas econdmicos y que se encuentren con mayor facilidad

en el mercado.

Ademas, sefalan que se reitera en ciertas técnicas, los cual provoca que no se dé espacio a
nuevos procesos, por ejemplo, la xilografia, la cual ven desde sétimo afio y se vuelve a ver en cada
uno de los niveles respectivos. Si bien, a nivel pedagdgico se consideran los niveles de progreso y
desarrollo de habilidades por parte de los estudiantes, también se debe incrementar las exigencias

técnicas alrededor de las propuestas a realizar.

De igual manera, se debe tomar en cuenta las cargas de trabajo que se estan presentando
con la aplicacion de contenidos actual en la especialidad de grabado, ya que la saturacion de
contenidos repetidos provoca en los estudiantes una opinion negativa al respecto. Si bien, se les
dan herramientas para trabajo y control del tiempo, en la mayoria de los casos se vuelve una carga
innecesaria hacia el estudiante; tal y como plantea un Estudiante de Undécimo: “Pues es una carga
grande que ocupa tiempo y ser muy ordenado para desarrollarse bien, nos han ensefiado a manejar

el tiempo, asi que hemos podido llevar la carga académica” (2022, p.11).
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Ademas otro Estudiante de Undécimo agrega: “Que no es carga académica si se tiene la
planificacion adecuada y la buena administracion del tiempo, el profe en noveno y décimo nos
mostrd como planificar las actividades, ademas ¢l estd muy pendiente de llevar las actividades al
dia” (2022, p.11). Para complementar un Estudiante de Noveno menciona: “Dar mas tiempo o

poner menos trabajos tal vez ayudaria mas, son mucho proyectos y muy complejos para trabajarlos”

(2022, p.10)

Como se mencionaba anteriormente, las opiniones reflejan la necesidad de formular
nuevamente los contenidos y la planificacion alrededor de la propuesta pedagdgica en grabado, en
busqueda de mejorar la experiencia en el estudiante y abarcar adecuadamente todos los procesos

técnicos de grabado sin perder innovacion y tradicion en la propuesta pedagogica del curso.

Si bien hay estudiantes que se muestran comodos con estos contenidos y coémo se
desarrollan en clases, se debe tomar en cuenta a aquellos que se muestran disconformes con la
materia, sus motivaciones ¢ intereses para proponer un plan universal que contemple varios

escenarios segun las particularidades de la materia y su contexto en la institucion.

Posicion de los estudiantes respecto a las clases de la especialidad de grabado.

Como docente, siempre es necesario contemplar la opinion del estudiante a modo de
retroalimentacion y como punto de inicio para mejorar las experiencias en clase y en el desarrollo
de proyectos de estampa artistica, es por este motivo que se debe analizar la perspectiva de los
estudiantes respecto a las clases de la especialidad de grabado, asi por ejemplo un Estudiante de
Noveno comenta: “Hasta el momento todos han sido muy buenos profesores que nos han tocado,

realmente se ve el compromiso a la especialidad y a que el estudiante aprenda” (2022, p.13).

Otro Estudiante de Décimo menciona: “Los nicos dos profesores con los que he recibido
la materia, a pesar de que tienen técnicas de ensefianza sumamente diferentes, he aprendido
muchisimo de ambos” (2022, p.14); pero contrario a esto un Estudiante Noveno explica:
“Necesitan tener mas paciencia con algunos alumnos, especialmente a los que no tenemos interés

en Artes Plasticas” (2022, p.14).
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En general, se puede observar que la opinion de los dicentes sobre los docentes es muy
buena, en la cual, hay un balance de experiencia, novedad y buen dominio sobre las actividades
realizadas por parte de estos. Particularmente el punto que hacen mayor observacion es con uno
de los docentes, los cuales mencionan que en ciertos puntos se perciben un poco de frustracion,
poca paciencia e intervenciones poco asertivas hacia los estudiantes. Este tipo de acciones
repercuten poco a poco sobre los estudiantes, principalmente en el grupo de noveno afio, los cuales,

reiteran tener una presion extra ya que deben seleccionar especialidad artistica para IV ciclo.

La posicion de los estudiantes sobre la especialidad de Grabado

Reafirmando el punto anterior, se cuestiona la opinidén general alrededor de la especialidad,
contemplando la realidad que proyecta esta en la poblacion estudiantil, por ende, es necesario
considerar estos aspectos como base para buscar alternativas en la propuesta metodoldgica a futuro.
Si bien, las opiniones contemplan multiples factores, es importante resaltar la opinién de un
Estudiante de Undécimo: “Es una especialidad con su complejidad y que requiere de orden y
paciencia” (2022, p.13); y la vision de un Estudiante de Undécimo: “Me gusta muchisimo, se

pueden expresar muchisimas emociones por medio de sus técnicas” (2022, p.13).

También un Estudiante de Décimo explica: “Es divertido el ver los resultados, ya que
empezamos con una idea muy diferente a lo que logramos, a veces pensamos en algo muy

especifico y termina quedando algo muy distinto, a veces buenos otros no tanto” (2022, p.12).

De igual manera, la posicion de los estudiantes gira alrededor de las dindmicas, procesos,
técnicas y el trato de los profesores hacia los estudiantes, los factores positivos alrededor de la
practica del grabado giran mas en la experiencia, no tanto en las condiciones del lugar o las
herramientas que se utilizan; lo que determina que lo més importante es el planeamiento

pedagbgico que se realice para impactar positivamente a los estudiantes.

Ademas, se enfatiza que al haber muchos procesos técnicos, las diferencias materiales,

procedimentales y particularidades propias del grabado, les permite producir a los estudiantes
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diferentes resultados de una obra, esto les motiva mucho ya que pueden proponer diferentes

proyectos con estilos muy distintos entre si.

Impacto de la dinamica aplicada por el profesor sobre la percepcion de los estudiantes hacia

la materia

En este apartado de las actividades utilizadas en clase, se les formuld a los estudiantes la
interrogante alrededor de estas y sus opiniones sobre el docente y como influye su percepcion
hacia la materia, asi como, considerar las diferencias previas con otros docentes dentro de la
especialidad y el departamento; es asi como un Estudiante de Décimo menciona: “Me pareciod
interesante las técnicas de xilografia y agua fuerte a la hora de ejecutarlo en el taller” (2022, p.16);
otro Estudiante de Undécimo también menciona: “El experimentar con diferentes tipos de
materiales, ya que en otros cursos se limitaban solo a pintar con uno o dos materiales, ac4 tengo

mayor libertad en la seleccion de lo que quiere hacer. (2022, p.16).

Para complementar estas opiniones un Estudiante de Décimo también explica: “El profesor
principalmente, me apoy6 mucho cuando estuve con €l en octavo, me dio mucha confianza en lo
que podia hacer. Y las técnicas que se trabajaban me parece mas complejas que en el resto de las

especialidades” (2022, p.15).

A la hora de tocar este tema los estudiantes estuvieron muy abiertos a mencionar su
motivaciones, en la mayoria de los casos sus respuestas estuvieron vinculadas con estas
observaciones dadas, daban énfasis sobre todo que el profesor actual (docente mas nuevos de la
especialidad), de grabado fue un factor importante en la toma de decision; ya que su forma de dar
clases era muy distinta del otro docente, ademas, que este viene con propuestas nuevas para las

clases y proyectos, algo que les interesé desarrollar en los siguientes afios de especialidad.

Particularmente se observa que la intervencion de los docentes, la innovacion de técnicas
y actividades alrededor de las practicas artisticas y la forma de ejecutar las dinamicas de clase han

sido uno de los ejes principales para que los estudiantes se decidan por la especialidad de grabado.
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Es asi como un Estudiante de Undécimo opina: “Este influye de gran manera a como se

desenvuelve el estudiante y la actitud de €stos en hacia la materia” (2022, p.16).

Un Estudiante de Noveno plantea: “En darme la motivacion principalmente, eso cambia
mucho cuando uno no estad motivado pierde interés, aca los profes buscan que uno tenga ese interés
en cada clase” (2022, p.15); y un Estudiante de Décimo también plantea: “Cambia completamente,
ambos profesores de grabado me han hecho amar la materia atin mas, debido a sus métodos de

ensefnanza” (2022, p.16).

Como se menciona anteriormente, la figura docente debe ser asertiva hacia los procesos
aplicados para generar una buena imagen de la especialidad, lo cual provocaria una mayor oferta
de egresados en grabado. Particularmente, como observamos las observaciones, en su mayoria, los
estudiantes opinan que esta funcion docente es sumamente importante para crear espacios
educativos adecuados para la ensenanza y aprendizaje, ademas, sefialan la importancia de trabajar
la parte emocional-psicoldgica de los mismos para generar mayor productividad, trabajos

completos y méas complejos tanto en la parte técnica como conceptual.

Desde ambos escenarios que pueden abarcar las personas docentes, donde la experiencia e
innovacion de ambas figuras, pueden desarrollar un ambiente en constante desarrollo, innovador,

creativo, asi como, acogedor, seguro y practico para las actividades y metodologias aplicadas.

Actividades, ejercicios realizados en el taller de grabado

Con relacion a las actividades y ejercicios que se realizan en el taller de grabado un
Estudiante de Undécimo explica: “Desarrollamos las propuestas, planificamos el tiempo para cada

técnica, se nos explicaban y daban ejemplos de técnicas nuevas, artistas entre otras cosas” (2022,

p-18).

Mientras que dos Estudiantes de Noveno mencionan: “Impresiones, preparamos las

maderas, usamos varias herramientas para preparar estas maderas y otros” (2022, p.17); “Practica
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de lineas para punta seca, ejercicios de alto contraste, se busca llegar a una idea clara de lo que

uno quiere trabajar y que se puede pasar a las técnicas lo mas facil posible” (2022, p.17).

Los estudiantes hacen hincapié en la importancia del manejo del tiempo, esto por las
complejidades técnicas, asi como, lo complejo que puede ser una propuesta u otra a nivel estético
y conceptual. Con estos puntos claros, las dinamicas de bocetos, propuestas, uso de imagenes de
referencias y demés procesos, son una constante para lograr un buen resultado en la propuesta

presentada.

Esta dindmicas ademas, mencionan que les han dado mucha libertad para producir,
mantenerse creativos y conocer nuevos procesos, artistas y obras, este proceso, particularmente,
permite gestar una propuesta solida tanto en la grafica, como en la teoria. En el apartado de
procesos técnicos, los docentes son muy minuciosos en las demostraciones realizadas, ambos con
sus particularidades, pero, enfocados en que el estudiante comprenda de buena manera los procesos

a realizar.

Puntos de mejorar en la especialidad de Grabado

Siguiendo los principios de la propuesta metodoldgica y sus opciones alternativas, se
cuestiona a los estudiantes su opinion alrededor de posibles cambios o puntos de mejora en la
especialidad, con la intencion de analizar su opinion real hacia esta, ademas, de conocer su interés
y compromiso al darles la opcion de proponer mejoras concretas alrededor de la préctica del
grabado en la institucion. Podemos contemplar las siguientes opiniones: “Hacer mas comodo el
taller, abrir la opcidn de técnicas nuevas mas actuales, como lo mencionaba el profesor, que puedan
usarse cosas de la casa para hacer grabado aqui o en la casa. (Estudiante de Decimo, 2022, p.25);
“A la hora de promover mejor la informacion de como realizar cada técnica mixta y normal”
(Estudiante de Noveno, 2022, p.25); y “En dar mas libertad con las técnicas” (Estudiante
Undécimo,2022, p.26).
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Por ultimo, las observaciones generalizadas en esta pregunta giran alrededor de las
propuestas técnicas y el espacio en el cual ejecutan estas, principalmente de tener espacios
especificos para las diferentes actividades, mayor limpieza y un espacio agradable para la practica

del grabado.

Nuevamente, aunque esto sea una problematica presupuestaria en la institucion, se pueden
realizar pequefios cambios que son significativos para la practica y estancia de los estudiantes en
el taller; asi como, de generar espacios de investigacion y aplicacion de técnicas alternativas,
nuevos espacios y permitir que los estudiantes se involucren activamente alrededor de estas

propuestas.

Alrededor de las dindmicas de clase y las particularidades espaciales del taller de grabado,
los estudiantes concuerdan que se ven afectadas sus pretensiones proyectuales, ya que no cuentan
con espacios adecuados para la elaboracion de cada técnica, asi como, de problemas graves en

equipos y herramientas que se encuentran en el taller.

Para comprender esta problematica, se les interroga a los estudiantes sobre su rutina y
dindmicas de clases en el taller de grabado, en primer lugar, sefialamos las siguientes opiniones:
“Llegamos al taller se nos informan sobre las actividades a realizar y empezamos con lo que
tenemos pendiente sean terminar bocetos, matrices o llegar hacer impresiones” (Estudiante de
Noveno, 2022, p.25); “Llegar al taller, revisar las propuestas y dibujar las ideas que se tengan para
los proyectos” (Estudiante Noveno, 2022, p.25); y “Usualmente realizamos muchos bocetos,

gubeaba, realizaba impresiones, etcétera” (Estudiante Decimo, 2022, p.26).

Los estudiantes coincidieron que las dinamicas tienden a ser muy similares de parte de
ambos profesores, se enfoca mucho en la preparacion previa de cada proyecto y desarrollar
adecuadamente cada una de las etapas de preparacion. Si embargo, mencionan que ante esta rutina,
se pueden presentar problemas de seguridad a la hora de preparar o acabar ciertos proyectos, segiin

su complejidad o proceso de preparacion.

Por lo tanto, los comentarios alrededor de esta interrogante son importantes para

contemplar una propuesta que pueda cubrir las necesidades reales del taller, como observamos a
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continuacion: “Si, la mayoria del tiempo, cuando usamos las gubias no me siento coémoda, siento
que me voy a cortar” (Estudiante Noveno, 2022, p.23); “Completamente, el profesor siempre esta
cuidando que hagamos las cosas bien para evitar accidentes, aunque si estd un toque abandonado
el taller, pero no es culpa de los profes” (Estudiante Undécimo, 2022, p.24): y “Hay veces que si

y veces que no, depende mucho de lo que estemos haciendo” (Estudiante Decimo, 2022, p.24)

Alrededor de los procesos técnicos que se desarrollan en el aula, en general mencionan que
se siente seguros, aun con el conocimiento de que algunos materiales o herramientas utilizados en
ciertos procesos se pierde esta nocion de seguridad, sin embargo, sefialan que es solo la percepcion
alrededor de la herramienta o material en si. Mientras se sigan las indicaciones de seguridad

indicadas por el profesor durante las demostraciones, esta nocion disminuye.

Ademas, la importancia de la atencion del docente en los procesos a realizar, permiten que
el estudiante desarrolle las dindmicas con mayor seguridad, sin embargo, las instalaciones y
mobiliario representan una constante de inseguridad; en la cual, ni el docente y estudiante pueden
hacer un cambio significativo. De igual manera, la poca inversion e intervencion administrativa

evoca una problematica de seguridad generalizada, seglin la opinion de los mismos estudiantes.

Ademas, se puede observar su opinion sobre los insumos y herramientas que se utilizan en
el taller, los cuales en la mayoria de los casos presentan problemas considerables de conservacion
y mantenimiento. Ante esto, los estudiantes opinan lo siguiente: “Algunas herramientas no estan
en muy buen estado, por lo que podia ser a veces un poco inseguro en esos aspectos pero después
todo estaba bien, el profe nos guia para poder usarla de la mejor manera” (Estudiante Undécimo,
2022, p.21): “A veces si a veces no, depende mucho de lo que estemos usando, por ejemplo con
los quimicos, el profe nos indica que algunos que utilizamos son dafiinos para la salud, pero

siempre nos da una alternativa para evitar exponernos” (Estudiante Undécimo, 2022, p.21).

Finalmente un Estudiante de Décimo explica: “Completamente, el profe nos ha dado
muchas indicaciones de seguridad a la hora de usar las herramientas o materiales, siempre nos
supervisa para evitar accidentes, es un profe muy involucrado en las actividades que hace” (2022,

p.20).
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Si bien los docentes reiteran en las medidas de seguridad, se contintia percibiendo
problemas de seguridad a la hora de utilizar estas herramientas y equipo, lo cual, influyen en la
seguridad y manejo adecuado de parte del estudiante dentro del taller. Ademas, la percepcion de
descuido y poco mantenimiento de estas, provoca en los estudiantes extremar las medidas de

seguridad y confianza hacia ellas a la hora de utilizarlas en la preparacion de los proyectos.
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Capitulo V. Propuesta Educativa.

Como resultado de este estudio a continuacion se presenta una propuesta educativa,
la cual se encuentra enfocada en disefiar una propuesta pedagogica alternativa de la Ensenanza de

la Estampa Artistica enfocada en procesos contemporaneos de grabado.

Aprendizajes significativos en las Artes Plasticas

Segtin Alicia Almeida (2007) cuando se hace mencion de un aprendizaje significativo
implicitamente se esta juzgando que es posible la adquisicion de nuevos significados y que éstos
nuevos significados son el resultado final del aprendizaje significativo” (p. 1); por ende cualquier
materia o informacion que las personas procesen pueden ser considerados como un aprendizaje
significativo, ya que la percepcion de esta nueva informacion suministrara valor a los

conocimientos previamente adquiridos.

En las Artes Plasticas estos aprendizajes significativos toman mds protagonismo ante
las caracteristicas de los procesos metodologicos utilizados; al ser el estudiante un miembro activo
y constante de los que se desarrolla en clase provoca que este se involucre completamente en los
procesos a desarrollar, por ende, el estudiante genera un vinculo entre la actividad y el espacio
donde lo realiza, ademads, inicia un proceso de comprension entre esta relacion que comienza a

generar.

Sin embargo, para que este nuevos conocimiento sea considerado de esta manera, debe
haber un enfoque simbdlico sobre la importancia de estos procesos, como lo indica Almeida (2007)
nuevamente, “desde el punto de vista psicologico en la esfera de lo simbolico, toda actividad
perceptiva se orienta a la significacion y a su vez, ésta es transformada en experiencia, en
informacion, en categorizacion” (p. 1); donde menciona la importancia de la experiencia como eje

transformador de esta concepcion nueva de la informacion recibida.
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Estas particularidades se pueden observar en actividades motoras, técnicas o en
dinamicas de grupo, donde se obliga a experimentar, analizar y sobre todo, equivocarse en el
proceso. El error en el proceso de aprendizaje es primordial para elaborar nuevas rutas y
interrogantes sobre el objetivo a realizar, particularmente en este proceso, se evidencia la

experiencia del estudiante o la persona que ejecuta dicha accion.

Sin embargo, estos procesos se han ido desplazando por métodos memoristicos
aplicados en el aprendizaje escolar, lo cual lleva a muchos estudiantes aprender conceptos solo
para cumplir con una prueba o examen; este proceso de aprendizaje no es compatible con las
formas de aprendizaje de cada estudiante, ya que pueden presentar particularidades propias y

unicas de su aprendizaje, como lo es el aprendizaje visual, auditivo o practico (haciendo cosas).

Se puede comprobar que en gran medida los sistemas educativos actuales estan
produciendo segmentacion de estudiantes por sus capacidades de aprendizaje, sin tener un plan
claro de accioén para los que no son compatibles con el método memoristico. Partiendo del
paradigma actual de la ensefianza artistica, Inés Fombella (2020) explica una particularidad que

afecta a esta de manera generalizada, menciona que

(...) el espacio educativo ha permanecido invariable durante el ltimo siglo,
respondiendo a un sistema organizativo propio de un paradigma educativo obsoleto,
mientras que las metodologias docentes han ido avanzando hacia un enfoque activo.
Si bien este anacronismo entre practica docente y espacio educativo es
generalizado, en el caso de la Educacion Artistica contemporanea la falta de

correspondencia resulta especialmente acusada. (p. 1)

Este distanciamiento entre las propuestas metodoldgicas y las facilidades espaciales
para el desarrollo de estas practicas ha provocado diferencias significativas en la percepcion de los
estudiantes, respecto a la importancia que posee la percepcion y desarrollo del arte en los

individuos, de como esto repercute en el desarrollo cultural de las personas y su desarrollo social.
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Al generarse este distanciamiento se debe enfocar el proceso educativo en desarrollar
propuestas para que el aprendizaje sea significativo con las herramientas y el espacio que posea en
ese momento; como lo mencionan Anyela Manrique y Adriana Gallego (2013) aprender es parte
fundamental de la vida de las personas, y que para lograr este aprendizaje se necesita de “una
variedad de recursos y estrategias que facilitan y producen aprendizajes en el sujeto” (p. 102), de
los cuales las artes plasticas implementan en la totalidad de sus procesos técnicos, por ende, para
su desarrollo pedagodgico es necesario el manejo, practica y entendimiento de estos para lograr una

mayor eficiencia en el aprendizaje.

De igual forma mencionan que “el ser humano, a través de sus experiencias, construye
estructuras cognitivas cuya organizacion va cambiando de acuerdo con la informacion que
adquiere durante un proceso de aprendizaje” (Manrique y Gallego, 2013, p. 106); lo cual confirma
que mediante estas practicas propicia nuevos aprendizajes, propicia asimilaciones mas simples y

practicas y ayuda a mejorar otras percepciones propias del aprendizaje de la persona.

Por ejemplo, un estudiante que tenga la capacidad visual en su aprendizaje pero posee
notas regulares en materias tradicionales, al introducirse en clases de pintura, dibujo o disefio,
aprende nuevos métodos de aprendizajes, mediante el color, la forma, las dimensiones; llevar sus
ideas plasmadas en el papel. Estos procesos particularmente ayudan a un gran nimero de personas

para lograr sobresalir en sus trabajos.

Metodologias alternativas del grabado

A nivel educativo, la ensefianza del grabado siempre fue exclusiva para la ensefianza
superior, lo cual provoca una problematica en las personas sobre la percepcion hacia esta disciplina

artistica, como se puede observar de manera general:

(...) la ensefianza del grabado en contextos educativos formales y no formales

evidencian dos situaciones recurrentes: uno, su practica es restringida debido a la
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naturaleza de las herramientas, materiales y métodos implicados; y dos, cuando
ésta ocurre, comunmente utilizan procesos tradicionales de forma invariable
centralizando en ¢l su importancia. En ambos casos, supone un paso atrds y no un
avance para el desarrollo de los procesos creativos generados en el aula. (Castillo,

Palau y Marin, 2020, p. 67)

Estas problematicas mencionadas por los autores son muy comunes en el contexto
educativo latinoamericano, donde no hay cultura alrededor de las artes y donde se invierte hacia

otras areas de aprendizaje.

Sin embargo, en ciertos casos como el Conservatorio de Castella, se ha implementado
la ensenanza del grabado desde hace cincuenta afios aproximadamente; ademas, al implementar
un modelo tinico de ensefianza enfocada en todas las practicas artisticas han permitido sensibilizar
y generar un ambiente particular de los estudiantes sobre la percepcion del grabado y demaés

practicas.

Como lo menciona Castillo, Palau y Marin (2020), “el grabado es un sitio de
aprendizajes practicos y contenidos que conllevan una serie de valores formativos que destacan
sobre otros medios artisticos; es mas, la riqueza que los mecanismos de estampacion ofrecen en la
actualidad no difieren de las que el dibujo o la pintura ofertan en sus resultados” (p,.68). Estos
aprendizajes ademds alimentan habilidades blandas especificas en los estudiantes, como la

organizacion, limpieza, distribucion y aprovechamiento del tiempo, entre otros.

Es por este motivo y el potencial aporte en el trabajo colectivo e individual en el
estudiante que ofrece la ensefanza de la estampa artistica en sus dindmicas de taller. “A nivel
individual, el grabado entrega gradualmente autonomia y en lo colectivo, facilita y regula la
interaccion ya que al estar cada participante de manera simultanea en una labor es necesario saber
sincronizar, ordenar y compartir con otros” (Castillo, Palau y Marin, 2020, p. 68-69); con esto se

visibiliza el impacto positivo de las dinamicas de clase que se puedan utilizar en el taller de grabado.

Uno de los principios fundamentales del trabajo en taller es la percepcion de este como

un laboratorio, los estudiantes fungen como un equipo y el funcionamiento de este depende de la
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coordinacidn, organizacion y trabajo aplicado en los proyectos. La asignacion de tareas, objetivos
y resultados es fundamental para determinar los deberes de cada participante, asi como las

obligaciones de este al finalizar la jornada de trabajo.

Una de las principales caracteristicas del grabado y el desarrollo de las dinamicas de
clases es siempre estar preparado por los imprevistos y problemas que se desarrollan durante su
trabajo, esto permite que el estudiante se prepare, visualice los resultados y tenga mayor cuidado
con el desarrollo de su proyecto. Esto lo confirman Castillo, Palau y Marin (2020) al mencionar

que:

(...) el grabado no es un sistema rutinario e incapaz de encontrar nuevas estéticas
conceptuales y practicas para la expresion. Su ejecucion en si misma ya es un sitio
que genera conocimientos y aprendizajes. Sus beneficios en educacion artistica se
vinculan al desarrollo del pensamiento, al despliegue del sentido ludico, unido al
juego y al fortalecimiento de las relaciones interpersonales. Con esto reconocemos
que si bien es cierto que el aprendizaje técnico es importante porque entrega pautas
y estructuras, es factible encontrar otras estrategias alternativas y laterales que

ayuden a su comprension. (p.79)

De igual forma que “es necesario implementar una minima organizacion de taller,
distinta a la estructura habitual del aula. Con ello, se pone especial atencién a las relaciones y
regulaciones emergentes entre los participantes, lo que puede abrir otras nuevas investigaciones”
(Castillo, Palau y Marin, 2020, p. 80); esto debido a que las caracteristicas espaciales y
arquitectonicas de un aula no cumple con las caracteristicas minimas para ofrecer un buen
desarrollo de una clase de grabado; sin embargo se pueden adaptar procesos basicos para

aprovechar el espacio del aula.

Particularmente en el Ministerio de Educacion Publica carecen de espacios
propiamente dirigidos al arte y la ensefianza de estas, ante esto los mismos docentes deben velar
por la adaptacion del espacio y suministrar el equipo necesario para la elaboracion de los proyectos.

Sin embargo, la excepcion a este caso se puede ver en el Conservatorio de Castella, el cual ha
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podido elaborar un espacio para un taller formal de grabado; aun con sus dificultades y falencias

cumple con el estandar minimo para considerar este como un taller de estampacion.

A continuacion se plantean las propuestas pedagogicas de la Ensefianza de la
Estampa Artistica, las cuales se encuentran enfocan en procesos contemporaneos de grabado
tomando en cuenta aspectos como la disposicion del taller, actividades, metodologia y técnicas,

entre otros:

Propuestas de talleres y actividades alrededor del grabado

La propuesta estructural alrededor de un taller de grabado se basa en la eficiencia de los
procesos y la division de este para el cuidado de las obras impresas, siempre se debe considerar la
distribucion tomando en cuenta las otras practicas artisticas, ya que los procesos se pueden adaptar

y desarrollar sin problema, como lo menciona Meléndez y Montenegro (2016):

Los estudiantes de las distintas disciplinas artisticas pueden especializarse de
forma extrema en una sola tipologia de arte o buscar su capacitacion en otras,
proximas o muy diferentes entre si, formandose en nuevas manifestaciones
artisticas, con el fin de lograr un amplio panorama del campo de la expresion

artistica. (p.9)

Con esta inquietud las propuestas actuales de un taller abarcan espacios para estudio,
dibujo, corte de papeleria, zona de tintas, areas de pilas, area de prensas, entre otras; todas con sus
debidos perimetros, sefialética, iluminacioén y ventilacion para la buena practica del grabado. De
igual forma se debe reservar un espacio para la tecnologia como computadoras, impresoras,

camaras, entre otros, asi como un cuarto oscuro y una bodega ventilada para quimicos.

Como lo explica Salomo6n Chaves (2009) “un aspecto relevante a nivel historico, en la
practica del grabado es la asimilacion mas bien lenta de los procedimientos, que en su momento
son novedosos” (p. 125), esta particularidad ha provocado una gran investigacion en materiales,

procesos y sobre todo la distribucidn espacial de la practica de la estampa a nivel mundial.
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Estas posibilidades se visualizan en los esquemas de talleres sefialadas por el autor
como posibles opciones para la practica del hueco grabado “menos toxico” en comparacion al

esquema de un taller que utiliza métodos tradicionales en el grabado.

Imagen 1. Esquema de taller tradicional

Fuente: Chaves (2009)

En este ejemplo se puede observar la distribucion de un taller que mantiene las
practicas tradicionales en grabado, en primera instancia la particularidad mas importante que se
puede observar es la cantidad de espacio que se necesita para los diferentes elementos que

componen a este espacio. Entre los que se tienen (Chaves, 2009, p. 131):

e Filtro extractor de vapores y filtro especializado para gases toxicos de

laboratorio.

e (Cabina de fibra de vidrio, especial para manipular acido
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e C(Cajaresinadora para agua-tinta

e Lavado con agua potable

e Extractores de humo

e Torculo para hueco grabado

e Mesa para dibujo y trabajo de placas

¢ Plantilla Chofereta para calentar planchas metélicas
¢ Extintor de emergencia

e Cocinay bombona de gas para calentar las planchas en el agua tinta con

resina colofonia

e Vidrio para tinta

¢ Disolvente derivado de petréleo para limpiar tintas, planchas y rodillos
e Bandeja plastica especializada para verter acido nitrico

e Recipiente de vidrio con &cido nitrico

e Mesa para medir y cortar papel.

e Estante para rodillos

e Bandeja para humedecer papel

Si bien cada uno de estos elementos comprende lo minimo para el trabajo de un taller
de grabado tradicional, se puede observar que en gran medida, los materiales y equipos son
especiales para el manejo y uso de materiales toxicos los cuales repercuten en la salud y seguridad

del usuario a largo plazo. Asi como de una inversion econdmica considerable para la institucién
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para crear una adecuacion, adaptacion en inversion significativa a nivel de inventario, equipo y

herramientas que necesita un taller de este tipo.

Particularmente, estas opciones permiten observar una propuesta que funja como base
en la nueva distribucién del mobiliario y equipo que posee actualmente el taller de grabado.
Siguiendo las recomendaciones que ofrece Chaves (2009), expone el esquema de un taller para

procesos menos toxicos, el cual se puede visualizar en la siguiente imagen:

Imagen 2. Esquema de taller para trabajar con procesos menos toxico

Fuente: Chaves (2009)

Se pueden identificar similitudes con el espacio y distribucion del taller de grabado del
Conservatorio de Castella, sin embargo, hay una variable considerable con los materiales y equipo

a utilizar, los cuales se sefialan a continuacion (Chaves, 2009; p. 131-132):

1- Opciones artesanales de bajo costo de Insoladoras de luz ultravioleta

Opcion 1A:
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1.A.1- Caja de DM o contrachapado con lampara de luz UV de 300vatios.
1.A.2-Marco de vacio con cubierta de vidrio.

1.A.3-Motor compresor, reciclado de un frigorifero en desuso.

Opcion 1B:

1.B.1-Lampara de luz UV de 300vatios, en un casco de lampara de escritorio.

1.B.2-Marco de presion que consta de: ldmina de contrachapado en abajo, ldmina

delgada de goma espuma, vidrio grueso, pinzas para ejercer presion al conjunto.
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2.A-Cabina de DM, o contrachapado para secado de planchas
2.B-Decapador de pinturas, o secador de cabello.

3-Toérculo para hueco grabado.

4-Lémina de acetato con trama de agua tinta impresa.

5-Plancha de policarbonato o acrilico laminada con el Film de foto

polimero.

6-Bandeja plastica ordinaria para revelador.

7-Bandeja plastica para humedecer el papel.

8-Carbonato sodico.

9-Lavado con agua potable.

10-Vidrio para preparar la tinta.

11-Aceite de oliva o girasol para limpiar tintas, plancha y rodillos.

12-Mesa para dibujo y trabajo de placas.



13-Estante para rodillos.

14-Mesa para medir y cortar papel.

De igual manera, la propuesta presentada genera una limitaciéon logistica para
implementarlo en un taller educativo, ya que a nivel de costos econdomicos representan un valor

bastante significativo respecto al presupuesto de una institucion educativa en el pais.

Estos esquemas son utiles para la comprension en la distribucion de un taller de
grabado menos toxico, con una vision comercial (venta, servicios de impresion, talleres, entre
otros), lo cual no abarca las necesidades de un taller educativo, adecuado a las necesidades de una

poblacion menor de edad y con acceso limitado en materiales y herramientas.

Las nuevas corrientes pedagogicas enfocadas en el grabado menos toxico permiten
adecuar ain mas estos espacios ante la reduccion de equipos y materiales a utilizar; por ejemplo,
con la técnica de la litografia, la cual tradicionalmente se desarrollaba en un espacio como los
mostrados anteriormente, con cdmaras para dispersar olores, manejo de quimicos peligrosos, una

prensa de proporciones considerables para realizar presion adecuada, entre otros.

Con la filosofia de la “Kitchen Litho” que emerge alrededor del 2011, ante la necesidad
de dejar el uso del acido nitrico de lado, se comenzo a buscar alternativas no toxicas para lograr
resultados similares, con esto se llegd a una “receta” donde se utiliza una combinacion de miel de
abeja, jugo de limén y un aditamento a base de azicar como Coca-Cola. Como matriz o base de
desarrollo se puede utilizar la tradicional piedra de bavaria, o una pieza de marmol o una ldmina
de aluminio para impresion offsset; en cualquiera de estas presentaciones el proceso de impresion

se puede realizar a mano, sobre una mesa grande o escritorio, segun sea necesario el proceso.

Tomando en cuenta lo anteriormente planteado la propuesta se enfoca en la posibilidad
de hacer cambios significativos en el uso de espacio mediante una nueva metodologia y filosofia
de trabajo, con lo cual, las inversiones alrededor de la adaptacion y cambio de un taller va de la

mano de estos dos ejes de trabajo. Si bien en el caso del taller de grabado del Conservatorio de
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Castella presenta ciertas caracteristicas especiales, con el cambio minimo e inversion basica se
puede desarrollar grandes mejoras en el desarrollo de un espacio adecuado para la ensefianza de la
estampa artistica, respetando las normas de seguridad y propiciando una metodologia adecuada de
aprendizaje segun las posibilidades que posea la institucion en materia de infraestructura y

mobiliario basico.

Alternativas técnicas-metodolégicas

Si bien estas corrientes de grabado menos toxico pueden favorecer a los procesos de
ensefanza, también se deben tener en cuenta la aplicacion de técnicas tradicionales como la
xilografia, el grabado en metal, la serigrafia y la monotipia que son implementadas en la malla
curricular del Conservatorio, se pueden aplicar procesos alternativos, con materiales y
herramientas que se puedan encontrar en el mercado nacional. Ademas, permiten que se mantenga
el objetivo teodrico y técnico de cada proceso utilizado, ya que lo inico que varia son los materiales

y herramientas.

Dentro de la xilografia, se puede contemplar la técnica del ukiyo-e o grabado japonés,
el cual utiliza como medio pigmentos de acuarela, la cual omite el uso de tintas a base de petréleo
u oleosas, eliminando la exposicion a un material toxico (aspirado y absorcion). De igual forma,
la técnica del Mokulito, de origen japonés; la cual combina la xilografia y la litografia utilizando
refrescos gaseosos, marcadores permanentes, lapices grasos como delineadores, entre otros, para

la creacion de la imagen y la preparacion técnica de la misma.

Estas corrientes de procesos menos toxicos permiten la busqueda de alternativas e
innovacion en el uso de los materiales e insumos que se usan regularmente, por ejemplo, en la
litografia que se utiliza 4cido nitrico para corroer la superficie de la piedra. Ante estas facilidades
materiales, también se expresan los resultados que se pueden obtener, ya que varia segin las
condiciones del medio utilizado, la matriz y sus particularidades fisicas presentes en la imagen

final.
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Esto permite que la propuesta que se desarrolle no gire inicamente en el proceso
técnico, sino también en las posibilidades graficas que se pueden lograr con cada uno de los
materiales que se utilicen en los procesos desarrollados por el estudiante. Lo cual permite crear un
espacio integral entre técnica y teoria al dar un espacio de analisis entre ambas areas, generando
espacio de interrogacion sobre el resultado grafico, lo que desea expresar, lograr y crear en cada

proyecto.

Particularmente esta propuesta puede ser aplicada a los niveles superiores de
estudiantes, ya que dan esa libertad técnica y procedimental de sus procesos, sin embargo, a los
niveles de sétimo, octavo y noveno se debe contemplar un cambio significativo en la propuesta

metodolégica; iniciando con la distribucion técnica por nivel.

Particularmente, las técnicas introductorias en grabado corresponden a la monotipia y
la xilografia junto con sus variables (técnica mixta, matriz multiple, matriz perdida y
cromoxilografia), estas fueron distribuidas por nivel, buscando la diversidad técnica y generar
interés en los estudiantes. Sin embargo, en la practica es bastante limitante ya que corta el

conocimiento que genera cada estudiante en cada ciclo lectivo.

Por lo tanto, lo recomendado seria utilizar cada nivel de III ciclo para aplicar un area
técnica en particular, lo cual permitiria profundizar en las posibilidades graficas y procedimentales
de cada una de ellas. Permitiria ademas dedicar mayor tiempo de ejecucion a cada uno de estos y

promover una bisqueda e interés sobre los estudiantes sobre la materia por ver y desarrollar.

Ante esto, la distribucion quedaria de la siguiente manera segln el nivel y la técnica a

implementar:
Nivel Técnica Procesos técnicos que abarca Proyectos por Aiio
Xilografia alto contraste
Matriz multiple
Sétimo Xilografia Matriz perdida 4
Ukiyo-e
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Punta seca

Técnicas mixtas

Aguafuerte
Octavo Grabado en Meta] |Aguatinta 5
Barniz al aztcar
Electrolisis
Lito miel y limén
Litografia Mokulito
Monotipia Monotipia pictorica
Noveno 6
Materiales encontrados
Grabado Transferencias
Contemporaneo

Fuente: Elaboracion propia (2023)

Con esta distribucion se puede contemplar una manera mas eficiente en la elaboracion

de los proyectos, contemplando un desarrollo progresivo segun la complejidad técnica de cada uno

de los procesos a aplicar. De igual forma, la asignacion de proyectos responde a la madurez de

cada generacion, con la cual, se dara una libertad técnica para la ejecucion de cada proyecto a

realizar.

Por su parte, la propuesta para los niveles de IV ciclo, se enfoca en los trimestres del

curso lectivo, como se muestra a continuacion:

Nivel I Trimestre Il Trimestre 11 trimestre
Proyectual: Técnica: Montaje: Planeamiento
Décimoy Presentacion de la idea |Elaboracion de la y montaje de obra
Undécimo del proyecto a propuesta presentada, segun espacio de
desarrollar, elaboracion |utilizando las técnicas muestra, elaborar un
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de bocetos y seleccionadas por el plan que contemple el

presentacion de estudiante y aplicando las |espacio, sus
propuesta formal recomendaciones del caracteristicas y
docente. facilidades.

Propuesta de
enmarcado y
almacenamiento de las

obras.

Fuente: Elaboracion propia (2023)

Particularmente esta opcion busca que el estudiante profundice en su propuesta grafica,
elabore su propio método de trabajo y aprenda a distribuir su tiempo de preparacion, asignacion
de espacios y el uso adecuado de cada material y herramienta a utilizar durante su proceso creativo.
Este proceso les da las herramientas para fomentar valores como aprovechamiento del tiempo,

responsabilidad, comunicacion, entre otros.

La division trimestral en estas areas de desarrollo de proyectos les permitira ademas,
desarrollar la capacidad de elaborar sus proyectos en paralelo, cumpliendo periodos de tiempo
segun sus capacidades y tiempo; ademas teniendo en cuentas las complejidades que se presenten

en cada uno de los objetivos por cumplir.

Se debe tener en cuenta que el Conservatorio Castella no contempla los objetivos
propuestos por el Ministerio de Educacion Publica (MEP), por lo tanto, el cumplimiento del plan
de estudio queda a cargo del docente, observar qué propuestas técnicas se ajustan a esta opcion
presentada y buscar las herramientas para lograr cumplir con las propuestas alternativas mostradas

anteriormente.

Observando las diferencias entre la propuesta y el plan de grabado actual, se puede
analizar las diferencias a nivel de propuesta metodologica, tedrica y conceptual, aspectos

relevantes en la propuesta de desarrollo de habilidades propuesta por el MEP en su documento de
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Orientaciones pedagogicas para el curso lectivo 2023, el cual establece que “en la asignatura de
artes plasticas, es primordial centrarse en ideas sobre el aprendizaje, mas que en la ensefianza. Un
buen entorno de aprendizaje proporciona un andamiaje pedagogico y permite interactuar de varias

maneras pedagodgicamente significativas” (p.114).

Por ende, la propuesta metodoldgica del plan actual no esta actualiza ni enfocada en
fomentar estas actividades para desarrollar estas interacciones significativas que busca promover
la institucion. Si bien en la practica, los docentes actualmente implementan cambios significativos
a estas propuestas, no basta con actuar, ya que se debe respaldar su accionar con un documento

que registre estos cambios propuestos al plan de estudio actual.
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Capitulo VI. Conclusiones y Recomendaciones

Conclusiones.

- Los planes de estudio para la Ensefianza de la Estampa Artistica utilizados en la
institucion necesitan ser reformados y actualizados a procesos técnicos mas contemporaneos,
seguros y accesibles para los estudiantes. Si bien es importante conservar las tradiciones artisticas,
es importante hacer llegar estos conocimientos de manera segura, segun las caracteristicas propias

de esta tradicion; si no se cuenta con estas caracteristicas la ensefianza queda incompleta.

Actualmente se estdn haciendo cambios para mantener procesos tradicionales y
alternativos dentro del plan de estudio, sin embargo, no se cuenta con el espacio ideal para
desarrollarlas adecuadamente; por ejemplo, en la elaboracion del grabado en metal, el profesor A
utiliza Resina, esta sustancia se debe manipular con equipo de proteccién como lentes por su alto
grado de toxicidad, mascara con filtro industrial, lentes y gabacha; sin embargo, estas medidas no
se toman en cuenta en las dindmicas de clase, no se da supervision adecuada en su uso y se expone

a los estudiantes a una sustancia cancerigena.

Por lo tanto, es menester por parte de los docentes de la especialidad de grabado proponer
alternativas pedagdgicas actuales, actividades més inclusivas y reales de ejecutar por parte del
estudiante sin perder el principio tedrico-practico de la Estampa Artistica. Uno de los puntos altos
alrededor del grabado, es la cantidad de técnicas tradicionales y alternativas que se puede ejecutar
segun sus variables, ademas, hay suficientes investigaciones, procesos y experimentaciones
alrededor de las técnicas e insumos utilizados para sustentar el cambio del plan de estudio a uno

mas realista segun las facilidades que se tengan en el mercado nacional.

Otro punto para tener en cuenta es el factor econdmico y accesibilidad de los estudiantes a
los diferentes procesos; si bien el modelo institucional en sus inicios correspondia a un colegio

privado, hoy dia su figura corresponde a una institucion publica, los estudiantes comprenden todos
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los estratos sociales de nuestra poblacion, por lo tanto, es necesario universalizar el plan de estudio

accesible a toda la poblacion.

Si bien es cierto, las practicas artisticas estan abiertas para toda la poblacién, con el plan
de estudio actual y la realidad de la poblacion estudiantil, segrega la practica a una poblacion
bastante pequefia de estudiantes. Por lo que al buscar alternativas de materiales, insumos y equipo

abren la oportunidad a toda la poblacion de realizar grabado.

Se debe tener en cuenta en esta actualizacion del plan de estudio el promover y divulgar la
practica de la estampa artistica a nivel institucional, regional y nacional; ya que durante muchos
afnos no se realizaron muestras, demostraciones practicas, exposiciones o actividades feriales a
nivel institucional, regional o nacional. Por lo tanto, el plan de estudio debe trabajar en funcion de
crear este tipo de espacios de divulgacion para atraer mas estudiantes, inversion y donaciones hacia

la ensefianza del grabado.

- Sobre las actividades didacticas utilizadas por parte de los docentes, es importante resaltar
que, aunque haya procesos diferentes de ensefianza, en ambos casos se busca generar conocimiento
sobre la practica de la estampa artistica. Sin embargo, es necesario a nivel de plan de estudio
realizar una intervencidon sobre estas actividades, crear procesos de aprendizaje graduales y
enfocados en el proceso realizado; si bien es necesario tener resultados especificos, durante la
ensenanza propiamente de la estampa artistica, se debe enfocar en reforzar los pasos a llevar para
tener un resultado determinado, que el estudiante comprenda y sepa replicar a futuro cada uno de

estos procesos sin la intervencion del docente.

Por lo tanto, la asignacion de actividades segiin su complejidad y la capacidad del
estudiante es prioritario para crear un proceso de enseflanza ideal, ya que se debe asignar una
técnica por nivel para que los estudiantes puedan aprender adecuadamente cada técnica y sus

variantes, ademads, que conozcan sus alcances y posibilidades graficas al desarrollar cada proyecto.
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Al llegar a especialidad los estudiantes podran proponer proyectos con un nivel de madurez
conceptual y técnica significativos respecto a los niveles de ingreso, aprovechando los
conocimientos aplicados durante su etapa de preparacion en III ciclo. Esta madurez se puede
proyectar en la forma de desarrollar los procesos de cada técnica, la importancia que se les da al

proceso, investigacion y etapa de pruebas.

Es por este motivo que las actividades planteadas se deben enfocar en reforzar estos puntos

tan importantes para el desarrollo de los estudiantes.

- La posicion de los estudiantes respecto a las clases de la especialidad de grabado es de
suma importancia para determinar el impacto real de la especialidad en la poblacion estudiantil; la
mayoria de estudiantes estan de acuerdo de que las dinamicas de clases son interesantes, las cargas
de trabajo son significativas respecto a otras especialidades, sin embargo, se obtienen habilidades
como el manejo de tiempo, trabajo en equipo y sobre todo resolucion de problemas al buscar

alternativas o resoluciones especificas en cada proyecto.

Ademés, resaltan la importancia de la figura docente en las clases y de crear un buen
ambiente de trabajo y aprendizaje, si bien los docentes de la especialidad tienen formas diferentes
de trabajar, perspectivas distintas en las teorias técnicas sobre el grabado y sobre todo, visiones
diferentes sobre las actividades y dinamicas de clase; sefialan que crean un ambiente apropiado
para el aprendizaje de la técnica, demuestran pasion , conocimiento y amor por el quehacer artistico,

y estos elementos son significativos a la hora de transmitirse a los estudiantes.

De igual forma, los estudiantes son conscientes de las limitaciones que se tienen en el taller,
asi como del esfuerzo que realizan los docentes para desarrollar actividades de calidad y que estén
acordes a las tendencias tradicionales y contemporaneas. Esta situacion proyecta a los estudiantes
el compromiso y profesionalismo que se espera de un docente para transmitir el conocimiento

segun las posibilidades espaciales, materiales y de tiempo que puedan tener a futuro.
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- Los espacios significativos en el arte son de suma importancia ya que potencian las
capacidades motrices, creativas y de investigacion de los estudiantes, mediante un espacio
adecuado para estas practicas facilitan la comprension y desarrollo cognitivo a través de estas
practicas. Si bien es importante el espacio fisico, se debe complementar con procesos
metodologicos que estén acordes al equipo, mobiliario y materiales que posea este espacio; por
ende, se crea una dualidad entre recursos y metodologia que se debe considerar a la hora de

desarrollar los procesos de ensefianza alrededor de la estampa artistica.

Los problemas estructurales que se presentan en el taller de grabado del Conservatorio de
Castella no son producto del mal uso o procesos técnicos mal implementados, esto se debe al
poco apoyo de parte de la administracion y del MEP, al no girar los
fondos necesarios para modificar y mejorar las instalaciones segliin las necesidades reales del
proceso metodologico y de los estudiantes. Esta falta de fondos y las estrategias metodologicas
en las areas artisticas implementadas por dicho ente, provocan que se limite en gran medida las

formas y procesos de ensefianza, asi como, la omision de espacios adecuados para su ensefianza.

De igual forma, esto repercute en mayor medida en la forma de planear las estrategias
pedagobgicas por parte del docente y el departamento, ya que, se deben adaptar a las condiciones
reales del espacio. Al no tener las caracteristicas minimas de un taller de grabado, los procesos
planteados originalmente en el plan de estudio son poco viables ejecutarlos, ya que se requieren
de materiales especificos, equipos adecuados para los procesos, educacion (reglas, condiciones,

seguridad) de trabajo en un taller de esta indole; aspectos que actualmente no se cuenta.

- La propuesta pedagogica actual es una idealizacion de la ensefianza del grabado, ya que
se plantean procesos técnicos complejos, con caracteristicas especificas alrededor de su
elaboracion sin lograr los resultados esperados dentro de su propuesta; por ejemplo, la xilografia,
la cual utiliza como base reglas de cedro o pochote, aplicando tintas sobre estas superficies para
extraer una imagen determinada, la imagen se elabora con diferentes herramientas, entre ellas las

gubias.
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En este escenario se puede mencionar diferentes limitantes alrededor de la practica, a nivel
de insumos, todos estos materiales y herramientas son muy dificiles de encontrar o del todo no se
pueden conseguir; estas dificultades materiales provocan que se adapten a los materiales que se
puedan contar en el mercado nacional, afectando la percepcion de una xilografia que cumpla con
los valores graficos propios de la técnica. Si bien estas particularidades se notan un poco superfluas,
representan una problematica alrededor de la ensefianza del grabado en si, ya que, son variantes
propias de la técnica, cumplen otros objetivos de preparacion, se gestaron en un periodo distinto y

provoca percepciones adversas a las mencionadas en el plan de estudio original en grabado.

Por lo tanto, los cambios a nivel de plan de estudio se enfocan meramente en la estructura
y formato de su presentacion, enfocado en el objetivo de ensefar grabado contemporaneo,

enfocado en técnicas alternativas y variantes de procesos técnicos tradicionales.

- Aln con la implementacion de técnicas pedagogicas alternativas, el espacio del taller
debe realizar mejoras en equipo, mobiliario y distribucion del espacio para lograr un mejor
rendimiento; ain mads, considerando el publico meta que acoge este espacio. Actualmente se
generan muchos problemas en clase ya que no hay respeto por las 4reas de trabajo asignadas, se
omite el buen manejo y mantenimiento de los equipos y herramientas pertenecientes al taller, asi

como de las actitudes de los estudiantes hacia al cuidado y desarrollo de sus proyectos.

En la técnica de observacion aplicada en clase se demostré reiteradamente estos
comportamientos en los estudiantes de III ciclo particularmente, lo que conlleva al docente a
proponer dar énfasis en el reforzamiento de valores, actitudes y compromiso a los estudiantes.
Aspectos que no se toman en cuenta en el plan de estudio de grabado; esto solo se menciona en un
apartado al inicio de este, a modo de observacion por parte del departamento. No obstante en los
estudiantes de IV ciclo demuestran un interés particular sobre los procesos, el estado del taller
sobra la calidad y eficacia de la informacion que reciben; eso demuestra que las intervenciones del

docente en esta materia estan generando un cambio de conciencia en los estudiantes.
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Se puede lograr una diferenciacion de las d4reas de trabajo, priorizar el
desempefio y resultados 6ptimos en la elaboracion de los proyectos de grabado, asi como generar
espacios colaborativos entre estudiantes para permear el desarrollo de habilidades sociales y
ayuda entre pares. El espacio como tal puede desarrollar buenas experiencias en el proceso de

aprendizaje, asi como, desarrollar interés de parte del estudiante hacia los procesos vistos.

Recomendaciones.

- A los docentes de la especialidad de disefio de la estampa, se recomienda estar en
constante actualizacion tedrico-practica alrededor de las nuevas tendencias en grabado, esto con el
fin de promover cambios reales alrededor de los planes estudio; ademas, de estar en contacto
permanente con docentes universitarios y profesionales extranjeros que estan en constante
investigacion y mejoras en los procesos técnicos alrededor del grabado para nutrir de esta

experiencia la propuesta pedagogica de la especialidad de grabado.

Si bien la practica docente esta enfocada en la ensefanza estudiantil, es importante que los
docentes no pierdan su interés por investigar y mejorar procesos y practicas graficas, si bien, los
conocimientos obtenidos durante su formacion docente, es de vital importancia estar al tanto de
las nuevas tendencias, ya que se pueden encontrar procesos practicos, seguros y con uso de pocos

materiales para cada proyecto.

Si bien es necesario preservar el conocimiento de procesos tradicionales, los docentes
deben tener en cuenta que las instalaciones del taller no ofrecen las condiciones adecuadas en tema
de espacio, seguridad y rendimiento de ejecucion de los proyectos. Por lo tanto, la bisqueda de
procesos mas practicos es de vital importancia probar y ver las particularidades que pueda ofrecer

para mejorar la propuesta metodoldgica del plan de estudio.

Ante el desarrollo constante de investigaciones personales permitiran al docente considerar

alternativas practicas y econdémicas alrededor de los procesos de la estampa en Costa Rica,
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promueve en el estudiante la cultura del grabado menos toxico y promueve experiencias nuevas

durante la practica del grabado en el taller.

- Siguiendo esta recomendacion, las actividades propuestas en las dinamicas de clase
también deben sufrir un cambio en pro de mejorar la experiencia de los estudiantes en el taller,
ademas de lograr utilizar insumos que puedan encontrar facilmente, esto por los costos tan

elevados que representan los materiales tradicionales de grabado en el pais.

Con las actividades implementadas se recomienda utilizar dinamicas que fortalezcan el
trabajo de equipo, la investigacion y experimentacion por parte de los estudiantes y que estos no
dependan completamente de la figura docente para resolver sus procesos de trabajo alrededor de

la técnica implementada en el periodo lectivo.

- Desarrollar actividades adecuadas segun el espacio y condiciones disponibles del taller,
asignando procesos técnicos simplificados o con particularidades que se desarrollen en unidades
de trabajo distribuidas por el taller de grabado; se recomienda que estas unidades estén bien
definidas para los fines que se asignen, para evitar la suciedad o abandono del espacio posterior a

Su uso.

Estas divisiones permiten que lo estudiante sean conscientes de su entorno, asi como, la
importancia que tiene este sobre las dindmicas que realizan en el dia a dia, permitiéndoles

apropiarse de este espacio cada vez que se presenten a trabajar.

- Se recomienda adaptar metodologias y procesos técnicos segin las facilidades que
aporta el espacio de trabajo, por ejemplo, no utilizar procesos que produzcan olores o gases ya
que no se cuentan con buena ventilacion, asi como evitar procesos que pueda provocar reacciones

quimicas, alergias o afectaciones en vias respiratorias ya que no se cuenta con un
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protocolo adecuado de atencién de emergencias ni personal capacitado para realizar dichos

procedimientos.

La capacitacion y actualizacion constante de parte de los docentes es primordial para
promover seguridad y atencién oportuna en casos de emergencia o atencion basica ante cualquier
altercado, ademads, va de la mano con los dominios técnicos y procedimentales que posea el
docente conocer los efectos, reacciones y repercusiones en la salud que puedan tener los materiales
y equipos utilizados en el taller. La omision o poco dominio de este tema representa negligencia
de parte del docente y repercute en acciones legales al implementar procesos que arriesguen la

salud y seguridad de los estudiantes.

Ante la actualizacion metodoldgica y de actividades pedagogicas de parte de los docentes
enfocado en procesos menos toxicos provocan la innovacioén y uso de materiales y equipos mas

accesibles, con esto, facilita al estudiante a la hora de realizar las actividades en grabado.

- Crear un espacio de interaccion y comunicacion entre docente y estudiante donde el
docente debe guiar e indicar de forma asertiva los procesos que desarrolla el estudiante, ademas,
de ser conscientes de la imagen que se proyecta al cuerpo estudiantil, con el fin de generar una
imagen adecuada de la especialidad de grabado. Esta proyeccion se logra mediante el desarrollo
de actividades en pasillos, aulas, festivales, festividades, entre otros; que ayudan a crear un

ambiente propicio y comodo para los estudiantes que se interesan por cursar.

Ademas, desarrollar espacios de retroalimentacion estudiante-docente y viceversa, con la
intencion de crear un vinculo de confianza entre ambas figuras, ya que el estudiante al ser
escuchado va a desarrollar las actividades con mayor facilidad y el docente recibe informacion

importante para buscar puntos de mejora y desarrollo de clases futuras.

Si bien esta dindmica puede generar problemas si se desarrolla muy seguido, aplicar por lo
menos unas dos sesiones por afio suministrara de informacion necesaria para la adaptacion del plan

de estudio y planeamientos alrededor de las actividades a desarrollar.
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- Elaborar una serie de reglas e instrucciones para el taller por cumplir durante las
dinamicas de clases de parte de los estudiantes, si bien hay deficiencias en el espacio, este se debe
contemplar la dinamica utilizada en un laboratorio, esto por las complejidades técnicas, el uso de

materiales que producen reacciones quimicas, uso de herramientas complejas, entre otros.

Este tipo de reglas permitiran volver el taller de grabado como un espacio Optimo de
trabajo, elaborara una filosofia y comportamiento de trabajo estructura a partir de las
particularidades del espacio en el que se relacionan todos los dias. Este principio es fundamental
que se desarrolle de buena manera ya que permite educar estudiantes con mayor

responsabilidad, sentido de obligacion y respeto por la institucion.

- Colocar una serie de sefales y carteles que informen de las secciones que corresponden
el taller de grabado, esta division asignara los espacios segun el desarrollo de sus proyectos;

asignando areas limpias y sucias, segtn la preparacion técnica que se desarrolle.

Esta asignacion de espacios tiene un fin metodologico, ya que facilita la preparacion de los
proyectos, permite un ahorro de tiempo en la elaboracion y ademas, permite que el estudiante
comprenda paso a paso las caracteristicas de los procesos que desarrolla continuamente. Al lograr
esto, el estudiante podra desarrollar cualquier propuesta visual que se proponga realizar a futuro

durante el curso de grabado.
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Anexos

Anexo 1. Entrevista semiestructurada para aplicar a docentes.

Entrevista para profesores del departamento de Artes Plasticas. Conservatorio de
Castella

Edad: Género: Afios laborados:

La presente entrevista busca recolectar informacion sobre las propuestas pedagdgicas-
didacticas utilizadas por los docentes de la especialidad de grabado en el Conservatorio Castella. Toda
la informacion que aporten se utilizara con fines académicos, ademas se conservara el anonimato.

e En sus afios laborados en la institucion, cudl es su opinion sobre la propuesta académica en
Artes Plasticas?

e /Segln la propuesta curricular implementada en el 2019, cree que actualmente estd cumpla
los mismos objetivos? Explique.

e Cual es su opinion sobre los planes y planeamientos de estudio que utilizan los docentes para
la especialidad de grabado?

e Cuadl es su opinidn sobre la propuesta pedagdgica implementada en el taller de grabado?

e /Qué tipo de actividades, ejercicios utiliza o ha utilizado en las clases de grabado?

e ;Que tipo de materiales y herramientas utiliza o ha utilizado para realizar estas actividades,
egjercicios?, y ;como han reaccionado los estudiantes ante estos?

e ;Como respondieron los estudiantes ante estas actividades y ejercicios? Explique.

e ;Queé impacto considera que tiene sobre los estudiantes de [Ty I'V ciclo la materia de grabado?
Explique.

e ;Que¢ opina sobre la propuesta curricular que se maneja a nivel del departamento?

e Si tuviera la oportunidad ;qué clase de mejoras implementaria?

e A nivel de curriculo, la materia de grabado estd actualizada en procesos alternativos,
innovadores y mas contemporaneos? Explique.

e ;Qué recomendaciones podria dar para enriquecer la propuesta pedagdgica de la materia de
grabado?
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Anexo 2. Grupo focal para trabajar con estudiantes de III y I'V Ciclo.

Grupo focal para estudiantes de la especialidad de Grabado. Conservatorio de Castella

Antes de iniciar el grupo focal el cual debe de contar entre 6 y 10 estudiantes, se recomienda

hacer una actividad introductoria de presentacion y ambientacion sobre las dinamicas de grabado en
el aula. Se dard una clase maestra introductoria sobre la técnica de xilografia al estilo japonés,

acompafiado por una mesa de didlogo para conocer las opiniones generales sobre la especialidad de
Grabado.

Preguntas Generadoras:

1. ;Cuadles fueron sus motivaciones personales para seleccionar la especialidad de Grabado?

2. (Cbémo es su rutina de trabajo en el taller de grabado?

3. (Cual es su opinion general sobre la especialidad de Grabado?

4. (Qué opina sobre los profesores a cargo de la especialidad de Grabado?

5. (Como influye la dinamica aplicada por el profesor sobre su percepcion hacia la materia?

6. (Qué tipo de actividades, ejercicios realizan en el taller de grabado?

7. (Se siente seguro/a trabajando en el taller de grabado?

8. (Se siente seguro usando los materiales y herramientas dentro del taller de grabado?

9. (Qué opina sobre la carga académica que posee la especialidad de Grabado?

10. ;Usted cree que los contenidos y planes de estudio de la especialidad de Grabado est4
actualizada a nivel teorico-técnico? Explique.

11. ;En qué aspectos puede mejorar la especialidad de Grabado?
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Anexo 3. Observaciones del proceso de entrevistas, grupos focales y proceso de

observacion de clase.

Observaciones realizadas a los estudiantes y docentes en la especialidad de Grabado.
Conservatorio de Castella

Identificar qué elementos de la clase busca observar, esto incluye a los estudiantes, docentes,

actividades que realizan en clases y la interaccion docente -estudiante y viceversa.

Aspectos por observar:

1. Comportamiento de los estudiantes y docente en el desarrollo de clase, Por ejemplo, que los
estudiantes se mantengan concentrados trabajando y con interés por las observaciones y
participacion activa del profesor.

2. Manejo de herramientas de grabado (rodillos, gubias, clavos, espatulas, etc)

3. Manejo adecuado de materiales de uso diario (aceite de cocina, espiritu mineral, papeles de
reciclaje, trapos de limpieza, etc)

4. Participacion activa de los estudiantes durante la clase con comentarios y observaciones
respecto al grabado.

5. Presenten de material listo para trabajar como papeles recortados, carpetas para trasladar
proyectos, gaza, delantal o camisa para ensuciar, entre otros

6. Actividades acordes al proyecto en desarrollo, como por ejemplo, si se trabaja en preparacion
de una punta seca, que los estudiantes presenten o realicen ejercicios de trama para lograr
mejores resultados previo a la elaboracion del proyecto. Asi como ejercicios de paletas de
color, entre otros.

7. Se visualiza una atencidon personalizada de parte del docente para promover un buen
desarrollo de los proyectos que ejecutan los estudiantes.

8. Se visualiza un dominio del tema y de las dinamicas del grupo de parte del docente.

9. Se observa compafierismo y union de grupo de parte de los estudiantes durante la elaboracion
de los proyectos.

10. Realizan limpieza y orden del taller al culminar la clase.
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